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DEN ANTROPOSOFISKE ARKITEKTURS OPSTAEN

Vidarkliniken er et lille antroposofisk hospital, tegnet af
arkitekt Erik Asmussen. Det er beliggende sammen med
Rudolf Steinerseminariet i Jirna syd for Stockholm, hvor
der siden 1960erne er vokset et helt samfund op som
den antroposofiske bevaegelses nordiske hovedkvarter.
Vidarkliniken har fuldt udbygget 74 patientpladser og et
personale pa omkring det dobbelte. Det er et ganske lille
sygehus, hvor kirurgiske operationer og andre teknik-
tunge behandlinger ma henvises til stgrre sygehuse, og
det representerer en interessant udvikling set i lyset af,
at vii Danmark i de senere dr systematisk har lukket vores
sma sygehuse.Vidarklinikens mal og speciale er med ud-
gangspunkt i den antroposofiske medicin at mgde men-
nesket i sine behandlinger og handtere sygdom som en
del af den menneskelige situation, hvor maske serlig
Vidarklinikens hindtering af kreftsyge patienter sxtter
det etablerede sygehusvaesens apparatfejlsparadigme i et
lidet flatterende lys.

Vidarkliniken blev taget i brug i 1987 efter en ganske
lang proces forud, hvor mange krefter ud over tilveje-
bringelsen af de ngdvendige ressourcer og supplerende
uddannelse ligger bundet i overhovedet at fa tilladelse til
at opfere en sidan klinik. Det svenske velferdssystem var
ikke umiddelbart indstillet pd at acceptere et sidant sup-
plement til skole-medicinen, som det etablerede sund-
hedsvesens metoder og maskineri under ét betegnes i
Sverige. Overalt i den vestlige verden genfindes denne
modsxtning mellem det etablerede sundhedsvaesen og
en lang rekke alternative behandlingsformer. Dette bun-
der i fundamentale forskelligheder i livs-, menneske-, syg-
doms- og sundhedsopfattelse og afspejler for sa vidt me-
get precist modstridende krefter, udspendt i bade det
moderne samfund og hvert enkelt af dets individer. De to
behandlingskulturer har gensidigt svart ved at sige noget
pxnt om hinanden, og der eksisterer i dagens samfund
et reelt modsetningsforhold mellem det paradigme, som
vores etablerede behandlingssystem opererer efter, og de

efterhanden store dele af befolkningen, som sgger alter-
native behandlinger,! hvor de mgdes som menneske og
deres sygdomsbillede ses i relation til tilverelsen som
sddan. Indtil nu har det etablerede med ganske fi undta-
gelser stillet sig serdeles afvisende op overfor dialogen
med de alternative.Trods det, at stort set alle bevillinger
stadig tilflyder apparatfejlsparadigmets institutioner og
udgvere, si ma man af de reaktioner pa det alternative,
som denne verden leverer overfor det alternative, formo-
de, at den fornemmer, at dens dage som eneherskende er
talte. For der ligger, udover de stadige nedggrelser og lat-
terliggarelser af kvaksalveriet og den dermed folgende
totale afvisning af overhovedet at gd ind pa at udforske
de mangfoldige nye impulser, en stadig sterkere under-
tone af frygt og fortvivlelse over, at noget, der i et oplyst
land fornuftigvis ikke skulle have nogen chance, har si
gennemgribende et omfang. I tilfeldet Vidarkliniken er
denne diktonomi gennem arene gradvist aflgst af en me-
re konstruktiv dialog.At dette overhovedet er lykkedes,
hznger ogsa sammen med, at man ved Vidarkliniken
konsekvent har set sig som og prasenteret sig som et
komplement til og ikke som noget alternativ til samfun-
dets allerede etablerede sundhedssystem - et dialogsg-
gende komplement. Dette er understreget i det forhold,
at Vidarklinikens personale ud over sine antroposofiske
uddannelser har det etablerede systems etablerede uddan-
nelser som leger sygeplejersker osv. Med sine behand-
lingsresultater overfor kraeftsyge mennesker, sin bevidste
brug af arkitekturens helende potentiale, med indarbej-
delsen af en rekke kunstterapier, sin erklerede dialogso-
gende rolle og sin systematisk-alternative tilgang star Vi-
darkliniken som et substantielt bidrag til udbygningen af
denne dialog.

Man kan umiddelbart aflese af Vidarklinikens fremtrae-
den, at arkitekturen er en anden end skolemedicinens
ideal-sygehuse. Formerne, farverne, materialerne - alt synes
et udspringe af andre overvejelser. Det fglgende case-stu-

die er et forsgg pa at aflaese arkitekturens rolle i Vidarkli-
nikens arbejde - og dermed at forsgge at forsta, hvorledes
det aktiviteter og de ideer, der barer Vidarklinikens dag-
lige arbejde, er modsvaret i denne arkitektoniske form.?
Alle aspekter af Vidarkliniken, dens ledelsesform, arbejds-
begreb, sygdoms- og sundhedsopfattelse, menneske- og
livssyn osv. har udgangspunkt i et antroposofisk idéuni-
vers, og alle disse aspekter virker tilbage pa Vidarklinikens
arkitektur, ligesom arkitekturen omvendt definerer et
mulighedsfelt for disse forskellige aspekters udfoldelse.
Det har derfor varet naturligt at indlede dette case-studie
med et rids af det antroposofiske kunst- og livssyns frem-
komst og tidlige udvikling.?

Som en del af den antroposofiske bevaegelse havde en
serlig antroposofisk arkitekturstrgmning med et karak-
teristisk organisk formsprog sin fremkomst i begyndel-
sen af dette drhundrede. Ordet antroposofi har greske
rgdder og betyder leeren om (sofia) mennesket (antro-
pos).* Midt i det centrale Europas turbulente kulturelle
landskab tog den antroposofiske bevagelse form under
inspiration og ledelse af Rudolf Steiner (1861-1925).5 An-
troposofiens fremkomst sker siledes i tidens udtalte brud-
flader mellem feudale, romantiske, idealistiske og materi-
alistiske, liberalistiske og socialistiske menneskeopfattelser
og samfundsvisioner.Tidens store opbrud i spgrgsmalene
om, hvilken stgrrelse mennesket og kunsten er, den brat-
te opvagnen efter 1. verdenskrigs syndefald og fascis-
mens fremspiren virker med i det yderst komplekse bag-
teppe.

Antroposofien har sterke forbindelseslinjer tilbage i
europzxisk kultur- og andsliv, og den bygger i sin ands-
videnskab og sine kulturelle impulser i hgj grad videre pa
det perspektiv, som Goethe formulerede. Men antropo-
sofien rummer derudover bade direkte og indirekte en
rekke kunstneriske, filosofiske og livsanskuelsesmaessige
elementer fra @sten, som de kom til Europa fra anden
halvdel af det nittende arhundrede - den antroposofiske
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bevaegelse udsprang af, men brgd i 1913 definitivt med
den teosofiske bevagelse.® Antroposofiens menneskesyn
og verdensanskuelse er siledes indlejret i en omfattende,
kosmologisk konstruktion, som dbent hiandterer stgrrel-
ser som astrologi, reinkarnation og karma og opererer
med en lang rekke begreber som dndevasener og xter-
legemer, der traditionelt har veret tabuiseret af bade na-
turvidenskaben og den kanoniserede kristne teologi og
folgelig op gennem darhundrederne havde vare henvist
til en smal esoterisk understrgm i europxisk andsliv.” An-
troposofiens arkitektur- og kunstsyn har siledes et vidt-
forgrenet rodnet i kultur- og andslivet, maske med en sa&r-
lig genklang i de store transcendental-romantiske vinge-
sus.

Efter de borgerlige revolutioner i forlengelse af den
franske revolution havde bredt sig til store dele af Eu-
ropa, syntes den naste uafviselige bolge at ligge i den so-
cialistiske tankes kraft i tiden. Men som en raekke af den
tids kunstnere, skriver Klingborg, var Steiner overbevist
om, at et rent materialistisk syn pd mennesket og tilve-
relsen ikke kan udvikle en kunst, der kan spille en me-
ningsfuld rolle i samfundet.® Han fokuserede pa den le-
vende form, hvor arkitekturens former udtrykker og af-
spejler de levende krefter. Hans arkitektur kan ses som
en uendelig bevidst videreudvikling af jugend- og art nou-
veau-strgmningerne fra omkring arhundredeskiftet, lige-
som den i sin senere udvikling har mange falles traek
med den ekspressive gren af den tidlige modernisme.’
Men den stadige insisteren pa at man matte bygge ud af
andsvidenskabelige rationaler og med opggret med ma-
terialismen, ateismen og jeget som udgangspunktet for
skabende virksomhed - stgrrelser, som om mere eller
mindre bevidst konstituerer den modernistiske arkitek-
turs udtryksmodus - skilte Steiner fra den fremvoksende
modernisme, hvis menneskebillede fremtonede som en
overvejende politisk og socialt forstiet stgrrelse med
konkrete, objektivt retferdige, materielle fordringer til det
gode liv. I det antroposofiske perspektiv pa tidens frem-
spirende funktionalisme matte ogsa menneskets andsliv
neres og sikres vaerdige rum for udfoldelse og menne-
sket tilvejebringes betingelser for at fungere ogsa pa et
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‘Doctor Faustus °, det evigt sogende menneske i sit studerekammer, radering af Rembrandlt fra ca.
1652. Faust-skikkelsen var stadig inspirationskilde for Goetbe



andeligt plan - ikke som noget eksklusivt hgjere, men
som noget basalt og for menneske- og samfundslivet u-
omgaxngeligt ngdvendigt. Selv i en situation med kum-
merlige livsvilkar, harde arbejdsforhold og sma ressourcer
matte menneskets spirituelle behov betragtes som fuldt
sd fundamentale som lys og luft, sanitere forhold, grgnt
mellem husene og en lang raekke facilitere fordringer.
For Steiner matte hele kulturlivet og samfundets sociale
organisation tjene ogsa vores andelige udvikling. Arkitek-
turen og samfundets indretning matte siledes ikke bare
acceptere og anerkende, men ogsa afspejle og under-
stgtte mennesket som andsvasen. For Steiner, skriver
Kenneth Bayes, var arkitekturen den inkarnerede sjals
bestrabelse pd at genvinde et forhold til kosmos.'* At for-
std den antroposofiske arkitekturs egenart indebzrer
saledes i hgj grad at forstd det antroposofiske livs- og
menneskesyn og det kosmologiske perspektiv, som
dette er indlejret i."!

Rudolf Steiner efterlod sig et stort forfatterskab og en
omfattende foredragsvirksomhed med i alt omkring
5.900 foredrag og 20 bgger, som tilsammen former en
vifte af kulturelle impulser indenfor nar sagt alle menne-
skelivets omrader: Landbrug, leegekunst, psykologi, kunst,
socialvidenskab, andsvidenskab osv., og karakteristisk for
Steiner, sa opstod impulserne i forhold til konkrete behov.
Der var en gruppe mennesker, som i deres tilvarelse stod
med eksistentielle spgrgsmal indenfor pa pageldende
omrdde, og Steiner gensvarede fra sit perspektiv med en
rekke foredrag til en interessegruppe, som konkret ar-
bejdede med problemstillingerne. Landbrugsimpulserne
f.eks. gik i retningen af jordbrugskumnst, at bibringe en
given aktivitet en opmarksomhed, som det mest sublime
kunstverk og vekke en stadig opmaerksomhed pa de
vasenskrefter, der i hvert gjeblik virkede i alle levende
processer. Ofte ses begrebet gesamtkunstwerk knyttet
sammen med en siadan bestrebelsen. Gesamtkunstwerk-
ideen kan spores flere hundrede ar tilbage i tiden, men
den fik sin fgrste mere teoretisk funderede formulering
af komponisten Richard Wagner (1813-83) i midten af
1800-tallet. Ideen var levede i art nouveau-sammenheng
og fik en meget hiandfast form i den tidlige Bauhaus-

bevaegelse: en kunstnerisk inddragen af og opmarksom-
hed pa alle facetter i vaerket (eller tilvaerelsen).'? Gennem
denne kunstnerisk bdrne gesamt-opmerksomhed pid
samtlige en situations enkeltheder kunne mennesket
handtere sine omgivelser pa en made, som havde retning
- hvilket i det antroposofiske gesamtkunstwerk indebar
en retning mod stgrre forstaelse af den andelige verden,
vi som moderne mennesker nesten havde tabt forbindel-
sen til. Gesamtkunstwerket kunne, pa en made, som ingen
tale eller skrift formaede, indgydes med og videregive
andsvidenskabens indsigter. Sa det kunstneriske blev med
arene uomgangeligt for Steiner. I Steiners perspektiv hav-
de de ,xstetiske formlove pa den ene side ... sin begrun-
delse i kosmos, pa den anden side i mikrokosmos, i men-
neskets natur.“

»,Mennesket kan arbejde sig frem til at blive klar over,
at der ogsd pa det kunstneriske omrade eksisterer faste
love og regler, som er vel begrundede i kosmiske vaese-
ners dybere lovmaessighed,“ siger Steiner i foredraget ‘De
sande ®stetiske lovformer’, som han holdt under opforel-
sen af det forste Goetheanum: ,Man kan i lgbet af livet
komme til den overbevisning, at de hgjere lovmassighe-
der ikke kan abenbares uden kunsten, og at kunsten er -
for igen at bruge Goethes ord - en manifestation at hg-
jere naturlove.“* Det kan ikke var lange, for det, vi idag
kalder videnskab, vil fa et langt videre perspektiv end nu.
Forst da vil man fa tag i de sande ®stetiske lovmaessig-
heder.“!

I bestrebelsen pa at na frem til en enhed mellem kunst,
videnskab og religion havde kunsten og det ®stetiske sile-
des en uomgangelig rolle. Men Steiner fandt ingen kunst-
teori ngdvendig, kunst og arkitektur skulle sanses og op-
leves, ikke blot forstds, skriver Hagen Biesantz: Kunstviden-
skab forstiet som uddybende indsigt i den kunstneriske
skabelsesproces tillagde han derimod stor verdi.”” Stei-
ners skulptur og arkitektur er ikke primert noget per-
sonligt udtryk og ikke primart noget enkelt menneskes
idéunivers, men en formverden, som rummer en fortaet-
tet indsigt i naturen og universet, og bringes til i alle hen-
seender systematisk at afspejle og understgtte antropo-
sofiens kosmologi, menneske- og livsanskuelse.

Den antroposofiske arkitekturs opstden

Steiners tilgang til det kunstneriske har siledes staerke
paralleller til yantra- og mandalauniverset, uden dog at
folge deres geometriserede formalisme. De var pa sam-
me made indsigtsmettede sammenfattende indblik i ver-
densaltets sammenhange og lovmaessigheder. De var ik-
ke symboler pa universet, de var universet - de rummede
i en slags pre-holografisk forstielsesform hele universet
i sig. Ligesom nadverens vin og brgd i den kristne mystik
ikke symboliserer Jesu blod og Jesu legeme, men er Jesu
blod og Jesu legeme, eller at vi i den kristne jul fejrer ikke
nogen historisk begivenhed, men at ,Jesusbarnet bliver
fod pany“, som det hedder i julesalmerne, og dermed stil-
ler os midt i en mystisk virkelighed, sa sggte Steiner til
stadighed udenom symbolet,som det trygt distancerende
stillede sig mellem mennesket og den mystiske realitet.
Selvom hans arkitektur og formverden konstant handte-
rer arketypisk materiale, synes Steiner tilsvarende at have
vaeret forsigtig med omgangen med arketyper. Steiners
bygninger var siledes ikke blot bygget ud af en andsvi-
denskabelig forstaelse, de var ikke blot en sum af dndsvi-
denskabelige symboler, de var denne forstaelse, de grund-
leggende var andsvidenskab. I sidanne kunstudtryk star
bade symbolet og kunstvarkets dimension af personligt
udtryksmedie i vejen for den direkte erfaringsudveksling
mellem betragter og verk - om man vil, sjxlens genfor-
ening med kosmos. Hertil md fojes dels, at selvom sidanne
verker ikke begrenser sig til sine symboler, s er de hel-
ler ikke symbolfri og kan dermed et stykke af vejen af-
laeses symbolsk.'® Dels mister kunstvarket ikke det per-
sonlige ‘fingeraftryk’ ved tilbageholdelsen eller transcen-
densen af det individuelle i det kunstneriske udtryk, men
forer sin reference fra kunstnerens individuelle personlige
rum til et universelt rum, som findes i og tager farve af
hvert individ.

Steiner gik imod den fremherskende subjektivisering
og individualisering af det kunstneriske udtryk. ,Vi har i
dag brug for at indstifte et agteskab mellem kunsten og
livet. Hvilken jammer er det ikke, mine kare venner, at
vore bgrn bliver fort ind i skolestuer, som i sandhed er
barbariske omgivelser for de unge sind. Man skal ikke
tenke sig enhver skolestue udsmykket kunstnerisk pa
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den dekorative som man ofte forestiller sig det i dag; man
skal tenke sig den udformet af en kunstner pa en sadan
made, at denne kunstner har bragt de enkelte former i
harmoni med det, som gjet falde pd, men den lille tabel
lzres ... I dag vil jo netop den, som, man kunne sige, sporer
den kunstneriske trang i sig, slet ikke fi muligheder for
at komme livet ner, siger Steiner i et foredrag om folke-
pxdagogik i 1919. Senere i samme foredrag papeger
han, at ved at for eksempel malerne idag ,leverer land-
skaber til de mennesker, som alligevel ikke forstir ret
meget af dem, fremmes kunsten ikke, men kastes i af-
grunden. Pa den made har vi en ungdvendig luksuskunst
ved siden af en barbarisk udformning af vore omgivelser
i livet.“V

To skikkelser fra tysk kulturliv star centralt for udviklin-
gen af Steiners kunstopfattelse, Wolfgang Goethe (1749-
1832) med hans betragtninger over naturens urbilleder
og Friedrich von Schiller (1759-1805) med hans tanker
om det skgnnes illusion. Hos Schiller fandt Steiner et be-
grebsapparat, der om end ufuldstendigt udfoldet gav an-
satser til en fyldestgorende @stetik.I Schillers refleksioner
over xstetisk tilblivelse ses mennesket gennem legen ska-
be et frihedsfelt mellem fornuftens formdrift og naturens
stofdrift.'® | Schiller mener, at mennesket er karakteriseret
ved to drifter, stofdriften og formdriften,“ skriver Oskar
Borgman Hansen: ,Stofdriften hersker i os som de mate-
rielle ngdvendigheder, som vi ngdvendigvis ma tilfredsstille
for at kunne eksistere. Formdriften finder vi i den logiske
tenknings love. Ingen af de to drifter giver mennesket
nogen mulighed for frihed. Vi er i dem begge underka-
stede en tvang, dndens tvang og materiens tvang. Men de
to drifter kan indarbejdes i hinanden gennem trangen til
leg,Spieltrieb’ " kalder Schiller den. Ved hengivelsen til
den bliver mennesket frit, idet det skaber et tredje rige ved
siden af naturngdvendighedens og den logiske ngdven-
digheds riger,‘det skgnne skins rige’.“** Hengivelsen til leg
ligger saledes, ifglge Schiller (og Steiner), til grund for den
kunstneriske skabelse. ,Menneskets vesen virker pa dette
trin, sa dets natur samtidig virker som andelig og dets and
som naturlig,“ siger Steiner: , Naturen haves til anden,
anden senker sig ned til naturen. Derved adles naturen,

og dnden rykkes fra sin uanskuelige hgjde ned i den syn-
lige verden. De varker, som opstiar pad den mide, er nu
ganske vist ikke ganske sande i naturens forstand, fordi
and og natur aldrig kommer fuldstendig til dekning af
i virkeligheden; nar vi derfor sammenligner kunstens
varker med naturens, sa viser de sig blot som skin for os.
Men der ma vare et skin, fordi de ellers ikke ville vare
sande kunstverker.“?! Det var dette perspektiv, Steiner
byggede videre pd. Den dndelige konstitution i vores
omgivelser og tilverelse, som umiddelbart i sin helhed var
ubegribelig, kunne gennem kunsten synligggres, og den
andelige dimension i naturen kunne begribes gennem
kunsten og bringes i tale.

I Steiners perspektiv har mennesket ikke altid vaeret af-
skaret fra at sanse den andelige dimension i den virkelig-
hed, som vi var fgdt ind i. Denne menneskelige konstitu-
tion, at vi ikke med vore sanser umiddelbart evner at san-
se det andelige i naturen, er tvertimod en relativt kort
periode af menneskets historie, hvor vi har veret si
forbundne med vores fysiske eksistens og fremtraeden og

med sansningen heraf, at vi har mistet forankringen i
den andelige virkelighed. Dette vendepunkt indtradte i og
med den klassiske graeske kultur, og i Steiners kosmolo-
giske udsyn stir vi idag overfor endnu et vendepunkt,
hvor mennesket igen bliver sig sin dndelige eksistens be-
vidst.?* I denne erkendelsesproces har kunsten en vital
rolle. Det kunstneriske udtryk formaede i Schillers illusio-
nens felt sld bro mellem ideen og sanseverdenen og udfri
os af stof- og formdriftens slagskygger. Her kunne, med
Hagen Biesantz’ ord ,mennesket tage del i verdens skabel-
se, igennem at det abenbarer en hgjere virkelighed i vir-
keligheden.“?

Legens frugter, det kunstneriske udtryk, som opstar i
frirummet mellem formdriften og stofdriften, havde
ifglge Schiller en illusorisk karakter - og folgesporgsmalet
blev for Steiner, om eller rettere hvordan der gennem
denne kunstneriske illusion kunne fremtraede en objektiv
virkelighed af en ny type.** Bekreftelsen af det mulige
heri fandt Steiner i Goethes Naturstudier. Goethe blot-
lagde heri, at naturen ikke i nogen af sine fremtredelses-
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To blad-metamorfosestudier af skovsalat, udfort af Walter Liebenddrfer, bvor den ouverste plante bar vokset i solen, mens den

nederste plante bar vokset i skyggen, se note 191



former kan opni sine egne intentioner, eftersom hver
eneste af dens skabelser forhindres i at frembringe sit
eget vesen i sin fuldkommenhed pa grund af det miljg,
som de er indvavede i. Kunstnerens opgave er at ,finde
det punkt ved objektet, fra hvilket dette lader sig udvikle
til sin fuldkomne form.“ Dette indebarer, at kunstneren
ma komme overens med, hvad der er den fremhersken-
de tendens i naturens virksomhed, dens ‘hensigt’, og hjxl-
pe med til at virkeligggre den i sanseverdenen.“* Steiner
citerer Goethe for, at ,det skgnne [kunsten] er en mani-
festation af hemmelige naturlove, som ville vare forblevet
evig skjulte uden det skonnes fremtraden.“*

Gennem systematiske iagttagelser af naturens formver-
den afdekkede Goethe et metamorfose-princip, hvor kae-
der af samhgrige eller beslegtede former skildrer vaekst-
principper og udviklingsmgnstre. Med metamorfosen
som ngglebegreb betones det processuelle og det bade
tidsligt og formmaessigt dynamiske i naturen og fokus
rettes mod forandringens natur og indre lovmaessighed.
Metamorfosen fandt i den fremspirende antroposofiske
bevagelses kunstneriske bestrebelse sin kunstneriske for-
xdling og udfoldelse. ,En organisk arkitektur uden meta-
morfose-princippet bliver stiende halvvejs - den er som
en plante, der er ophgrt med at vokse. Kraften i en sidan
stil ligger i forbindelsen med plantens sande vaekstlove.“*

Studiet af de krafter, der virker i naturen og aflesnin-
gen af naturens stadige udviklingsmgnstre, bliver herved
det stadig tilbagevendende udgangspunkt for det antro-
posofiske menneskes skabende proces. Hvordan udfol-
dede en given plantes formverden sig, fra frg over spire
og kimblad til rosetblade, blade op ad stenglen, bloster-
blade, blomst, kronblade, frolegeme og frg. Alle dele var
forskellige, og dog beslagtede. Selv bladenes former gen-
nemlgb en metamorfose efter drstid, funktion pa planten
og lokalitetens varians, men bag alle disse fremtredelses-
former fandtes et felles formende princip, en felles form-
kraft, som Goethe kaldte ‘urplanten’, og alle planterigets
former var afledt af denne urplante.”® Urplanten var en
idealform, som dog i naturen var uopnaelig. De stedse
forskellige vakstbetingelser pavirkede, hindrede og mo-
dificerede urplantens formende princip, hvilket ledte til

Den antroposofiske arkitekturs opstden

Huirveldannelser i en vcedske, ndr en bred (tv.) bbv.en smal (th.) pind trcekkes gennem vcedsken, se note 192



Leegekunstens Rum 111

planterigets og den enkelte plantes kolossale formmaes-
sige mangfoldighed.

Naturens formsprog havde i drtierne forud fascineret
og inspireret det kunstneriske udtryk indenfor jugend-
og art nouveau-bevagelsen og leveret en stadig strgm af
motiver dertil. Disse retninger tenderede dog i deres
kunstneriske udtryk mod at dyrke en dekorativt-orna-
mental, eksotisk uforpligtigende naturform. Steiner deri-
mod gnskede gennem sit kunstneriske udtryk at forklare
og fuldbyrde naturens indre lovmaessigheder, dens form-
verden og kosmologiske orden. Med det kunstneriske
udtryk kunne han n&rme sig urplanten. ,Enhver natura-
lisme er en modstander af sand kunst,“ fastslar Steiner i
et foredrag under opforelsen af det fgrste Goetheanum:
,Det er noget uhyre visdomsfuldt og intimt, som vil sgge
sit udtryk i vores bygning. Disse former er ellers ikke at
finde i den ydre verden. Nar noget kan sammenlignes
med en form i dyrets eller menneskets legeme, beror det
pa,at de hgjere ander, som former i naturen, skaber efter
samme krafter, siledes at naturen udtrykker det samme,
som her er kommet til udtryk. Det drejer sig ikke om at
efterligne naturen, men om at udtrykke det som er til ste-
de i ren ®terisk form.“*

,For Goethe bliver iagttagelsen (betraktandet) en ska-
bende handling, som har sin plads mellem den naturviden-
skabelige iagttagelse og det idealistiske tenkende,” skri-
ver Ake Fant: ,Derfor mener Steiner med Goethe, at kun-
stneren kan skabe efter samme principper som naturen,
men at kunstneren i sin virksomhed interesserer sig for
det individuelle, mens naturen overhovedet ikke inter-
esserer sig for dette, men for det universelle. Steiner gar
et skridt videre, kommer ind pa kunstneren som alkymist
og siger, at det skgnne er mere sandt end naturen, efter-
som det gestalter det, som naturen vil vaere, men ikke kan
[vere].“** Som Hagen Biesantz udtrykker det, tager
Jkunstneren, som i sin egenskab af menneske selv i hgje-
ste grad er naturens verk, ... siledes denne opgave pa
sig og fuldender gennem sit kunstvaerk det skabendes
hensigt.“3!

Steiner synes i den fgrste del af sit liv at have varet
drgmmeagtigt til stede - mere fortrolig med en andelig
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virkelighed end med landsbylivet og sine jevnaldrende
kammeraters virkelighed - og mere fascineret af ideernes
verden og mulighederne for at forsta omverdenen. Som
ni-arig fandt han hos landsbyskolens hjelpelerer en geo-
metribog. ,Med begejstring kastede jeg mig over den,“
skriver Steiner i sin selvbiografi, Mein Lebensgang: ... den
pythagoreiske leresetning virkede fortryllende pa mig.
At kunne fatte noget rent andeligt, det gav mig en indre
lykke. Jeg ved, at jeg ved geometrien fgrste gang lerte
lykken at kende.“3? Som 12-arig stgdte han i skolens ars-
beretning ind i en artikel om atomer og molekyler. Han
blev sa grebet deraf, at han matte lase andet og mere,
for virkelig at forsta. Han blev hurtigt blandt de fremmeste
elever og begyndte som 14-arig at studere filosofi.*

Steiner modte allerede Goethes arbejder i skoletiden,
forst som digter, siden i sine fritidsstudier i optik, botanik
og anatomi. Han niede herigennem, skriver Carlgren: ,til
den overbevisning, at den dndsfornagtende betragtnings-
made i den moderne naturvidenskab i grunden kun kan
begribe det dgde i naturen, aldrig det levende, - og at Goe-
the i sine naturvidenskabelige skrifter har vist en farbar
vej ud af det organiske og dermed en bro mellem natur
og and.“3* Og Goethe vedblev livet igennem at vere en
grundpille i Steiners udsyn. Steiner startede i 1879 ved
Den tekniske Hgjskole i Wien,* og madte dér gennem sin
litteraturlaerer Karl Julius Schroer en dyb og levende op-
tagethed af Goethe. Pa Schroers anbefaling fik Steiner
som 21-drig til opgave at forestd udgivelsen af Goethes
varker indenfor udgivelsesrekken Tysk Nationallitteratur.
I forordet skrev han, at ,Goethe er den organiske verdens
Kopernikus og Kepler.“* Parallelt med udgivelsesarbej-
det skrev Steiner sin fgrste bog, om Goethes erkendelse-
steori.’” For Steiner var der med Goethes videnskabelige
arbejde dbnet en mulig anden vej end den fremherskende
reduktionismes stadige dissekeren, nir det gjaldt at mode
og forsta det levende.?®

1 1889 blev han, igen pa Schroers foranledning, opfor-
dret til at deltage i arbejdet ved det nyligt oprettede Goe-
the-arkiv i Weimar med at udgive Goethes samlede ver-
ker.I drene fra 1890 til 1897 var Steiner derfor bosat i Wei-
mar, optaget af Goethe-forskning. Det var ogsa i disse ar

- i samarbejdet med mange andre forskere pa stedet - at
Steiners videnskabelige udsyn modnedes. Han ville ikke
blot klassificere og kommentere, skriver Carlgren: han
ville bringe Goethes videnskabelige vision i dialog med
samtidens videnskabelige verdenssyn. Han ville en kultur-
fornyelse i Goethes and og oplevede derfor en stadig stgr-
re modsetning til de gvrige forskere ved Weimar, der ville
bevare - ikke forny. For Steiner kom det ikke an pa at
henvise til og redeggre for Goethes mange enkelte opda-
gelser som sdadanne, men pa at vise, at de var ,blomster
pa en andsmaessig naturanskuelses plante.“** Men han
stod alene med sin Goethe-forstielse. Goethe-arkivets
gvrige forskere var med Hemlebens ord kun optaget af
at bedrive en pedantisk filologi.™

Goethes videnskabelige tilgang var en radikalt anden
end den fremvoksende newtonske naturvidenskabs, hvis
rigide undersggelses- og beskrivelsesprincipper blev ap-
plikeret en lang rekke videnskabsgrene, hvor de var
knapt sa indlysende for ikke at sige direkte afsporende.*
,Man tror, at man ma tenke pa en bestemt mide over
objekterne og vel at maerke over dem alle - over hele uni-
verset pd samme made,“ skrev Steiner: ,[Men] fysikkens
metode er slet og ret et sxerligt tilfelde af den alminde-
lige videnskabelige forskningsmetode, hvor der er taget
hensyn til naturen af de genstande, der kommer i betragt-
ning, pa det omrade, som denne videnskab tjener. Bliver
denne metode udvidet til det organiske, da udslukker man
dettes specielle natur. I stedet for at undersgge det levende
i overensstemmelse med dets natur, patrykker man det
en fremmed lovmaessighed. Men siledes vil man - ved at
benzgte det organiske - aldrig na til erkendelse af det.“?

Goethe ,blev den nye videnskabs modstander,* skriver
Olav @degarden: ,Han bred sig ikke om den made, hvor-
pa man med en rent manipulatorisk beherskelse som mél
aftvang naturen dens hemmeligheder. Burde videnskaben
om naturen ikke hellere sgge at forsta naturen i dens u-
endelige, kvalitative mangfoldighed?“® Selvom Goethes
‘urplante’ og metamorfoselere i hele sit natursyn har
sterke stridspunkter med bdde den darwinistiske evolu-
tionsteori og den newtonsk afledte biologi, sa har den
videnskabsparadigmatiske konflikt tegnet sig langt ster-
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kere omkring Goethes Farvelere.®  Understregningen
af farvens subjektivt-objektive dobbeltnatur stir centralt
i Goethe farvelere, skriver Sven Oluf Sgrensen, og dette
okommer til udtryk i hans stadige vekslen mellem sub-
jektive og objektive eksperimenter.“® Goethe mente,
modsat Newton, at farverne ikke var indeholdt i det hvide
lys, men var et produkt af lysets mgde med mgrket, skri-
ver Lone Schmidt: ,I sin sggen efter urfenomenet bag
farvernes opstien vendte han sin opmerksomhed mod
selve livets opstien: lysets mgde med mgrket. Han sa far-
vens opstien som resultatet af kraefternes modsxetning,
polaritetens princip.“¥ For Goethe, som det blev det for
Steiner, var kunsten og videnskaben en udforskning af
samme ene virkelighed.

Efter arene ved Goethe-arkivet i Weimar bosatte Steiner
sig nogle ar i Berlin som udgiver af et litteraturtidsskrift,
Magazin fiir Litteratur Det var en pd mange leder van-
skelig periode, som han siden karakteriserede som en sja-
leprgvelsens tid - men samtidig som sin ,mest intensive
andelige periode.“Y” Det var i forlengelse af denne pe-
riode, at et af Steiners vaegtigste verker, Fribedens filosofi
(1894), blev til. Og det var igennem disse ars bade indre
og ydre provelser, at Steiners kristne livssyn uddybedes
og dermed ogsa, at hans livssyns forskellighed fra meget
af samtidens predikede og praktiserede kristendom ud-
dybedes. Kristendommen var ikke en lere om en hinsidig
andsverden, som var uopndelig for mennesket, skriver
Steiner i sin selvbiografi, Mein Lebensgang: ,Mod dette
vendte sig min dndsanskuelse, der ville opleve verden ngj-
agtigt som den sanselige verden ved det, der frembyder
sig for iagttagelsen hos mennesket og i naturen. Mod det-
te vendte sig ogsda min etiske individualisme, som ikke la-
der det moralske liv holdes oppe ved ydre bud, men ved
udfoldelse af det sjxleligt-indelige menneskevasen, hvori
det guddommelige lever. “®® Det var ogsa i disse ar, at san-
severdenen for alvor treder frem for Steiner. ,Min iagtta-
gelsesevne over for ting, vesner og tildragelser i den fy-
siske verden forandrede sig i retning af ngjagtighed og
klarhed. ... En tidligere ikke eksisterende opmarksomhed
for det sanseligt-iagttagende vagnede i mig,“ skriver han
i sin selvbiografi.* Dette skridt videre - fra et ideernes, bg-
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gernes, ordets og tankens verden - var en anden forud-
setning for de folgende ars mere konkrete interesse for
det kunstneriske univers og for det enkelte andet menne-
ske. Sammen med tidsskriftsarbejdet fulgte et omfattende
kontakt til de meget forskelligrettede krefter, som fra
hver sit udgangspunkt var aktive i samfundsudviklingen.

I 4r 1900 gav Steiner de redaktionelle tgjler til ga vide-
re. Det gav et frirum til hans forfattervirksomhed og til
hans efterhinden omfattende virksomhed som fore-
dragsholder - bade ved en arbejderhgjskole i Berlin, hvor
han fra 1899 underviste en arrekke,*® og en rekke for-
skellige videnskabelige selskaber.

Sarlig synes en rakke forelaesninger i vinteren 1900-1901
for et publikum, der overvejende kom fra Teosofisk Sam-
fund, at have vakt gensidig genklang. For Steiner var det
en befrielse i denne sammenh®ng at kunne tale frit om
ogsa hvad, der andeligt 1 ham pa sinde. Sa efter en fore-
dragsrekke pa 27 foredrag i vinteren 1900-01 om mid-
delalderens store mystikere og vinteren efter en tilsva-
rende rekke om kristendommen som mystisk kendsger-
ning blev Steiner opfordret til at blive generalsekretaer
for en kommende tysk sektion af Teosofisk Samfund. Stei-
ner tog mod opfordringen under forudsxtningen af, at
han (og den tyske sektion) ville have et opfattelsesmaes-
sigt frirum. Pa en rekke centrale omrader havde der al-
lerede pd det tidspunkt manifesteret sig en vis forskel-
lighed i opfattelsen mellem det internationale Teosofiske
Samfund og hvad Steiner stod for og gennem de mange
foredragsaftener havde oplevet genklang for i den vor-
dende gruppe af tyske teosoffer. Folgelig blev den tyske
gren af Teosofisk Samfund stiftet 20.10. 1902 med Steiner
som generalsekretaer, og Teosofisk Samfund blev de naeste
ti ar rammen for Steiners virke.>!

To uger inden havde Steiner i Giordano Bruno-forbun-
det, en anden af de kredse, hvor Steiner i disse ar var hyp-
pig foredragsholder, holdt foredraget ‘Monisme und Theo-
sophie’, hvori han proklamerede, at retningslinjerne for
sit kommende virke ville vere ,at finde nye metoder i sje-
leforskningen pa naturvidenskabeligt grundlag“>? - en si-
tuation, som Steiner senere karakteriserede som antropo-
sofiens begyndelse.>® Steiner habede at kunne bidrage
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med en dybere Kristus-forstielse i Teosofisk Samfund,
skriver Frans Carlgren, men efter Annie Besant (1847-
1933) i 1907 blev prasident for det internationale Teoso-
fiske Samfund uddybedes forskelligrettetheden. Samar-
bejdet holdt dog frem til 1912, hvor mods®tningerne
blussede op.Annie Besant fgrte pa dette tidspunkt den
unge indiske vismand Krishnamurti (1897-1986) frem
som tidens lysende skikkelse,”* og man havde fra det in-
ternationale teosofiske samfunds side ikke megen for-
stielse for Steiners de tyske teosoffers hegen ved Kristus
og den kristne mystik.> Hun tilbagekaldte derfor i januar
1913 den tyske sektions stiftelsesdokument, og kort tid
efter konstituerede den tyske sektion sig som Antroposo-
fisk Selskab.>*® Men det var i arene med Teosofisk Sam-
fund, at Steiners fgrste kunst- og arkitekturimpulser fol-
dede sig ud.

I pinsen 1907 var man i den tyske sektion af Teosofisk
Samfund vert for en stor international konference i Miin-
chen. Selvom man matte afholde konferencen i lejede lo-
kaler, spgte Steiner at veekke forsamlingen til den rette
stemning gennem konferencelokalets udsmykning. Lof-
ter og vaegge blev draperet med rodt tekstil, og langs hver
side blev der stillet en raekke sgjleattrapper med mellem-
liggende segl-motiver. I de syv sgjler, han udarbejdede til
konferencen, gennemlgb sokkel- og kapitelmotiverne en
metamorfose-agtig udvikling. Hvor Goethes metamor-
foseprincip hidtil havde veret en aflesning af naturens
dynamik og formkraft, fik det med disse sgjler fgrste gang
kunstnerisk udtryk.>” Som allerede diskuteret 14 der i ti-
dens jugend- og art nouveau-strgmninger en sterk op-
tagethed af natur-udtrykket, men oftest i en dekorativt
estetiserende, statisk og ikke sxrlig dybt reflekteret form.
Med metamorfosen og sit Andsvidenskabelige perspektiv
gav Steiner natur-udtrykket en ny dimension, hvor natu-
rens dynamik, formkraft og ‘natur’ kom til kunstnerisk
udtryk - man kunne sige, at han fandt veje for at udtryk-
ke den esoteriske natur.

Med sine sgjleattrapper foregreb Steiner vasentlige a-
spekter i dét arkitektoniske formsprog, som han siden ud-
viklede. Steiner var selv bevidst derom, og udtalte senere
samme dar, at ,der findes nu syv sgjlemotiver til den tid,

hvor man kan opfere et hus for teosofien.“5* I det forste
Goetheanum i Dornach, som blev pibegyndt seks ar se-
nere, udfoldede Steiner disse sgjlemotivers fulde kunst-
neriske potentiale, ligesom man i de mellemliggende ar
kunne se de elementer, som Miinchen-konferencen havde
foregrebet, afprgvet i en rekke projekter.>

Ved samme konference indgik en recitation af Edouard
Schurés’‘Det hellige drama fra Eleusis’, foretaget af Marie
von Sievers, Steiners medarbejder ved Teosofisk Samfund.
Her blev tilsvarende taget de tidligste skridt til det, som
skulle blive en serlig tale- og bevaegelseskunst, eurytmien,
hvis udtryksformer ngje modsvarede sprogets og musik-
kens natur.® De antroposofiske kunstimpulser opstod
delvist i spendingsfeltet med Marie von Sievers, der siden
giftede sig med Steiner. Det kunstneriske sprogs uom-
gengelighed for den antroposofiske bevagelses udvik-
ling synes for Steiner at have staet lysende klart ved den-
ne tid. Efter Miinchen-konferencen skrev han i en opfgl-
gende artikel, at: ,en sjzlens sande harmoni kan man kun
opleve, nir menneskesindet mgder et miljg, hvor form,
figur og farve er behandlet siledes, at det spejler det, som
sjelen kender som sine mest vardifulde tanker, folelser
og viljesimpulser. “°! Ved samlinger i de folgende ar fik de
kunstneriske elementer en stadig staerkere plads.

I arene 1910 til 13 skabte Steiner fire mysteriespil, Die
Pforte der Einweibung, Die Priifung der Seele, Der
Hiiter der Schwelle og Der Seelen Erwachsen, ‘Indviel-
sens port’,‘Sjelens prgvelse’, Terskelens vogter’ og ‘Sjale-
ne vagner’ - som alle blev opfert i Miinchen under Steiners
ledelse. Et femte mysteriespil var planlagt, men blev pd
grund af verdenskrigens udbrud i 1914 aldrig udarbej-
det.®? Disse mysteriespil var for Steiner et forsog pa gen-
nem dramatikken konkret at vise, hvorledes hvert menne-
ske matte finde sin vej til hgjere erkendelse.Alle de men-
neskeskebner, man mgder i mysteriespillene, er elever af
den esoteriske lerer Benedictus, og mennesket treder i
mysteriespillene frem med sin kosmiske baggrund, skri-
ver Oddvar Granly.® Ud over dramaets personer, medvir-
ker en lang rekke skikkelser, som representerer reelle
andsmagter, ,gnomer, undiner, sylfer og salamandere og
de ondtvirkende krefter Lucifer og Ahriman, som stadig



Goethes Faust blev opfort forste gang i Dornach i 1915 og bar siden veeret fast del af repertoiret. Her ses en scene fra ‘Prolog
i Himlen’, med Himlens bcerskarer og den i antroposofien centrale Abriman-Mefistofeles-skikkelsen i forgrunden
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vil sette mennesket pd prove - enten lokke det op i svar-
meriske hgjder, sa det glemmer sine jordiske opgaver
(Lucifer) eller forblinde mennesket overfor det andelige,
sa man opsluges af det materielle (Ahriman).“%

Mysteriespillene var til dels bygget regressivt op. Sa de
personer, man i ‘Indvielsens port’ mgdte i en samtidig si-
tuation, kunne man i det efterfolgende ‘Sjxlenes prgvelse’
mgde i inkarnationer® tilbage i middelalderen, og i to ak-
ter af det sidste mysteriespil, ‘Sjelene vigner’, mgder vi
mysteriespillenes hovedskikkelser i ®egyptiske inkarna-
tioner omkring 3.000 ar tilbage. Steiner kunne hermed i
dramaets form synliggore, hvorledes vore livsskebner
beror pa forhold, der raekker langt ud over det enkelte liv.
De sxrlige forhold, de konflikter og mulighedsfelter, som
omgerder det enkelte liv, har rod i mgnstre gennemspillet
i tidligere inkarnationer, hvorfor menneskeskabnen og
det enkelte livsforlgbs hovedtemaer grundleggende var
underlagt karmatiske lovmassigheder.%

Steiner ville ‘forsone’ kunstarterne - lade dem virke sam-
men, sa de nerede og understgttede mennesket pa sin
vej mod hgjere erkendelser. Han tog udgangspunkt i at
man, nir det gelder skulptur og arkitektur, oplever den
ydre gestaltning som noget, der er dybt forbundet med
det indre. Digtekunsten derimod oplever man i det ydre,
ligesom musikken beliver omgivelserne. De (ifglge
Steiner) 12 kunstarter havde hver deres forskelligartede
fremtredelsesformer. De enkelte kunstarter sa han for-
bundne med hver sine sanseorganer og som forbundne
med forskellige vasener i den andelige verden. For eksem-
pel var dansen siledes forbundet med ligevegtssansen -
og dét andelige vasen, der treder frem gennem dansen,
hgrer til bevagelsens ander.®” Ud af en sidan forstielse
af mennesket og kunsten formuleredes gradvist indenfor
rammerne af den antroposofiske bevegelses arbejde en
bevagelseskunst, eurytmien. Med sine stadig kredsende
og pulserende bevagelsesmgnstre afspejler eurytmien
ud fra en rekke forud givne lovmassigheder musik og
tale. Hver tonehgjde og interval havde sine modsvarende
bevagelsesmgnstre, ligesom der til hver vokal og konso-
nant var knyttet modsvarende bevagelser. Eurytmien ud-
foldede sig forst som kunstart, og indgik i det
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antroposofiske arbejdes tidligste kunstneriske aktiviteter.
Senere udviklede der sig af denne eurytmi en terapi-
form kaldet lege-eurytmi, hvor udfgrelsen af en rekke
serlige bevagelser kan stimulere ligevagts- og helings-
bestrebelser i mennesket.®®

Med det kunstneriske virkes stadig mere centrale pla-
cering i det antroposofiske arbejde oplevede man stadig
mere patrengende begrensningerne i lejede lokaler og
behovet for passende arkitektoniske rammer. I forbin-
delse med en grundstensnedlaeggelse i Stuttgart i 1911
siger Steiner: , Vi ma gore os kart, at sa leenge vi er tvung-
ne til at samles i rum, hvor formerne hgrer sammen med
en kultur, der er ved at ga under, ma vort arbejde mere
eller mindre stgde pa det nedbrydende hos det, der gar
sin undergang i mgde. Den andelige strgmning kan kun
efterkomme sit kald til at opbygge en ny kultur, om den
gives mulighed for at blive virksom helt ind i den rent
fysiske udformning til og med af de mure og vegge, som
omgiver os. Og det dndelige liv bliver anderledes virk-
somt, om det strommer ud af rum, hvor andsvidenskab
er malestokken, hvor dndsvidenskab stir bag de former,
som vokser frem.“®

Man havde en periode planer om at bygge i Miinchen
og stiftede i 1911 en byggeforening, Johannesbau-Ver-
ein, med det mal at skabe en egen bygning og erhvervede
sig i maj samme ar en byggegrund til formalet. ,Vor tids-
alders opgaver er at ggre en begyndelse til en tempel-
kunst, som kan tale hgijt til fremtidens menneske,“ sagde
Steiner ved generalforsamlingen for Johannnesbau-Ver-
ein om den forestiende byggeopgave og fortsatte, at:
Jtemplet, det er mennesket, det som modtager dnden i sin
sjxl.“ Steiner sa for sig en bygning, der handgribeligt for-
bandt mennesket med universet. ,Af det, som andsviden-
skaben giver os, ma vi finde muligheden for at skabe det
indre rum, som i sine farve- og formvirkninger og i andet,
som det indeholder af kunstneriske udtryk, er afsluttet -
og alligevel ikke er noget afsluttet, men opfordrer os til,
hvor vi end retter blikket, at gennemtrenge vaxggene
med vores gjne og med hele vores fglelse og fornem-
melse, sa vi bade er omsluttet af, og i rummets omsluttet-
hed star i forbindelse med det guddommelige, som vever

14

De to sammenskdrne kuppelsale, som tilsammen danner det forste Goetheanums store sal, er ber under rejsning



i verdensaltet. Fremtidens tempelkunst vil indebare at
have vegge, indre rum, som opha&ver sig selv, som ikke
lengere udvikler nogen rum-egoisme, som er uselviske
overfor alt det, som byder sig af farver og former, som
bare vil vare der for at lade verdensaltet ind.“7

En model til Jobannesbau blev udarbejdet, og projektet
blev overgivet til arkitekten Carl Schmid-Curtius (d.
1931).7 Steiners direktiver for Jobannesbau var fi og ge-
nerelle. Den eneste anvisning, han gav, var at to i hinanden
indskudte cirkler matte udgere tilskuerrum og scene, for-
teller Carl Schmid-Curtius.”> Men man stgdte pa tilsyne-
ladende endelgse administrative vanskeligheder. En prast
ved en nxrliggende kirke klagede, og bygningsmyndig-
hedernes kunstneriske udvalg barslede i begyndelsen af
1913 med afggrende indvendinger mod projektet. Sa da
man kort tid forinden havde fiet et tilbud fra den
schweiziske antroposof Emil Grossheintz om at kunne be-
nytte en grund i Dornach, lige uden for Basel, og havde
fundet stedet egnet, slog man til. Siledes fri af besverlig-
hederne med de tyske bygningsmyndigheder og fri af
den internationale teosofiske bevaegelse efter et gennem
arene stadig mere anspandt forhold kunne den antro-
posofiske bevaegelse 20.09. 1913 legge grundstenen til
Goetheanum, som bygningen blev kaldt.”

Hér i Dornach, i det forste Goetheanum, realiserede
man Johannesbau-projektets to sammenskarne kuppel-
rum, hér sammenfattedes de scenografiske og interior-
maessige ideer, som havde modnet siden kongressen i
1907.7* Udformningen af det forste Goetheanum ma i
hgj grad forstas i forhold til gnsket om en bygning, der
var optimal ramme og bxrebglge for kunstneriske akti-
viteter som mysteriespillene og for en mellemmenneske-
lig kulturel og andelig udveksling. Gennem alle aspekter
i sin udformning og tilblivelsesmade sgpgte man at bringe
bygningen dertil, hvor den afspejlede og fokuserede den
antroposofiske kosmologi. Pi den hgj i Dornach, der med
tiden udviklede sig til antroposoffernes vigtigste samlings-
sted indledtes derfor i 1913 et storstilet samarbejde mel-
lem bygningshandverkere og legfolk, kunstnere og arki-
tekter om opforelsen af det forste Goetheanum.”
Forst matte man stgbe den store betonbasis, som hxvede

Jupiter-kapitcelen loftes pa plads i det forste Goetheanum

Den antroposofiske arkitekturs opstden

sig op til syv meter over jordoverfladen og ud over at
danne fundament for hovedsalen med dens tilskuerrum
og scenerum skabte en terrasse, som omsluttede hele
den vestlige del af bygningen (se plan p. 20 & ill. p. 21).
Ovenpa denne opfertes en trakonstruktion med kolos-
sale laminerede trasgjler, der bar bygningens to i hinan-
den indskudte cirkelformede kuppelrum. Yderveggene
blev opbygget af amerikanske egeplanker, som lag pd
lag byggede de plastiske vegformer op til en kraftig
massiv veg. Disse vagge blev siden bearbejdet med hul-
jern, sa bygningen fremstod som ét samlet billedskarer-
arbejde, hvor alle treflader blev modelleret til flader i
fortsat strommende bevagelser. Kuplerne var tekket
med norsk skifer, og den samlede form voksede frem af
landskabet med en naturlighed som en svamp pa vej til
at folde sig ud. Bygningen havde et udtalt harmonisk for-
hold mellem de skiferklaedte kupler, platformens svung-
ne betonformer og de mellemliggende traevegges pla-
stisk flydende former.

Allerede i foriaret 1914 kunne man fejre rejsegilde og
lukke de to store treekupler over det forste Goetheanums
centrale rum. Men processen var stadig lang. Den skulp-
turelle bearbejdning af alle bygningsdele var uhyre tids-
krevende. Byggearbejdet med det fgrste Goetheanum
blev vanskeliggjort af 1. verdenskrig, som brod ud aret
efter byggeriet blev pabegyndt. Materialeleverancer blev
besvarliggjort, mange maend var indkaldt til krigstjeneste,
ligesom byggeriets fremskriden var afhangig af stadig
tilflydende donationer fra antroposoffer i hele det krigs-
hxrgede Europa. Men en men en gruppe mennesker,
hvoraf mange var kvinder, fra 17 forskellige lande, hvoraf
en del formelt 14 i krig med hinanden, holdt den omfat-
tende byggeopgave i giende.

,Det indvendige ma altid have karakter af at vaere hulet
ud, siger Steiner i 1914 under et af de mange foredrag
han gennem hele byggeprocessen holdt for bygningsar-
bejderne, og arbejdet hermed matte udfgres i et serligt
perspektiv: Man matte forestille sig, at: ,de levende ands-
videnskabelige ord stgdte mod disse vegge og udhulede
dem med ordets egentlige urindhold - da opstar en form,
der svarer til ordet.“ Hvert enkelt vaerktgj havde sin sym-
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bolske forbindelse til naturens krefter, hver enkelt lille ar-
bejdsopgave havde sin sxrlige betydning i den store
byggeopgave. ,Jeg beder sxrlig dem, som arbejder si
offervilligt pa vor bygning, at ga ud fra en inderlig for-
nemmelse i al formgivning, og at fgle i det, som skal blive,
virkelig at leve med i det, for at ggre sig fri af meget af det,
der kaldes kunst i samtiden. Da vil vi maske pa en ny og
frugtbar méde fa fat i det som er kunst, den kunst som er
opstaet i og baret frem fra dybet af menneskets vaesen.“’
,Selvom det bare bliver en primitiv begyndelse, sa en be-
gyndelsen dog gjort til en spirituel kunst.“”

Det forste Goetheanum blev opfgrt med stotte af byg-
gefirmaet Baseler Baugesellschaft, men det havde ikke
veret muligt at opfore denne ekstraordinzre bygning
uden stor deltagelse af frivillig arbejdskraft - en reekke af
bygningens sxrlige kvaliteter kunne kun blive til i kraft
af den szrlige tilblivelsesform, hvor byggearbejdet gik
hand i hand med foredragsvirksomhed, kulturel og and-
svidenskabelig skoling. Processen, der ledte til det forste
Goetheanum, fremstir med en stadig opmarksomhed
pa arbejdsattituden - pa dnden i den made, hvorpd man
udforte arbejdet - som kan lede tankerne hen pd middel-
alderens katedralbyggerier. Men arbejdet var precist ori-
enteret nutidens menneske og tilrettelagt, sa det frembod
optimale muligheder for selverkendelse og dybere kunst-
nerisk forstaelse. Byggeprocessen var for alle involverede
en stadig lereproces, hvor kurser, foredrag og diskussio-
ner om menneskets, kunstens og arkitekturens vasen
gik hiand i hand med det konkrete bygningsarbejde.

,<Lever man sig ind i formen, har man umiddelbart op-
levelsen af, at den bevaeger sig. Og i formen selv finder vi
det karakteristiske for formen.“® ,Gennem at leve med
i det som tynger, det som barer, det som krummer, det der
danner flader, det der hvalver, det der abner sig, det der
samler sig i lukkede former, kommer vi til at leve med i
polariteter og krefter som konstituerer verden,“ siger
Steiner i et af de mange foredrag, han holdt for bygnings-
arbejderne: ,0g vi kommer derigennem til med vor fan-
tasi og kunstneriske skaben at frembringe uendelige me-
tamorfoser. Men ... denne formverdens hemmeligheder
kommer vi ikke til, fgr vi til en vis grad har forvandlet os
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selv, sa vi ikke bare selv taler gennem det vi ggr, men lader
det, der lever og skaber i verden, tale.“”

,5€ pa vores bygnings former,“ siger Steiner i et andet
foredrag under byggeriet: ,Overalt hvor den lige linje 1g-
ber over i kurven, er balancen sggt; overalt er tilstrebt at
smelte det stivnede, si det igen maitte strgmme, - overalt
er skabt hvile i bevaegelsen, der sd igen er bragt i bevagel-
se.“8 Overalt spgtes indlevelsens udtryk, hvert materiale,
hver traesort afsggtes deres iboende formtendenser. Hvert
enkelt vaerktgj havde sin symbolske forbindelse til natu-
rens krefter, hver enkelt lille arbejdsopgave havde sin
serlige betydning i den store byggeopgave. ,Jeg beder
serlig dem, som arbejder si offervilligt pa vor bygning,
at ga ud fra en inderlig fornemmelse i al formgivning, og
at fole i det, som skal blive, virkelig at leve med i det, for
at gore sig fri af meget af det, der kaldes kunst i samtiden.
Da vil vi maske pad en ny og frugtbar made fi fat i det
som er kunst, den kunst som er opstdet i og baret frem
fra dybet af menneskets vaesen.“®!

,Farver De en form, beliver de den med det, som er sj&l
i verden, verdenssj&len - fordi farven ikke bare tilhgrer
formen, og fordi farven sxtter formen ind i sammenhang
med omgivelserne, ja, ind i verdenssammenhangen,“ sag-
de Steiner til sine medarbejdere pa det forste Goethea-
num: ,Man ma fornemme fglgende, nar man giver en
form farve: ‘Nu beriger du den med sj&l’ Vi blaeser sjel
ind i den dode gestalt, nar vi beriger den med farve.“#

Steiner slutter et foredrag om ‘De sande &stetiske lov-
former’: ,og nar vi ved: ‘Du lader dine handers, din sjels
arbejdskraft bevaeges af det, som arbejder i dig af dnd,’ da
kan den levende fglelse, den begejstrende impuls vaere i
os. I dette sindelag vil vi arbejde videre.“®

En bevagelse, som blot udtrykker sig i ideer og mak-
simer, kan holde til i hvilke som helst omgivelser, siger Stei-
ner. Men for en andelig bevagelse som den antroposofi-
ske, som vil lade sine impulser tilstrgmme hele kulturlivet
savel som det sociale omrade, religion, kunst og videnskab,
er dette ikke tilfeldet. Nar den markerer sig, ma dens ord
og ideer udspringe af hele menneskevasenet og disse ud-
tryk blot vare det ydre sprog for en erfaret dndelig vir-
kelighed, men at dette ogsa kan ogsa tale igennem den

Den antroposofiske arkitekturs opstden

.

Store dele af det forste Goetheanum var mejslet ud i trce. Fladerne Runne berved gives retning og bevcegelse. I forgrunden ses

den forste sgjles Saturn-kapitcel
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kunstneriske form.5

Steiner karakteriserer direkte det fgrste Goetheanum
som Haus der Sprache, ‘Sprogets Hus’, et kraftfuldt, om
end stilferdigt sprog. ,Lad bare menneskene vride deres
hjerner med hvordan de skal skaffe forseelser og forbry-
delser ud af verden: en sidan helbredelse fra det onde til
det gode ligger for fremtidens menneskesjxle i, at den
sande kunst som et andeligt fluidum virker ind i menne-
skesjelene og -hjerterne, nir de bliver forstielsesfuldt
omgivet med det, der er opstaet i arkitektoniske former
og skulpturer. Sa vil dem, der er lpgnagtigt anlagt, ophgre
med at lyve og dem, der er fredsforstyrerisk anlagte, vil
ophgre med at forstyrre deres medmenneskers fred. Byg-
ninger vil begynde at tale. De vil tale et sprog, som menne-
skene idag endnu ikke engang aner.“®

Parallelt med det forste Goetheanum opferte man i
nerheden af hovedbygningen Glasatelieret, der stod far-
dig i 1914, samt Varmecentralen, der stod ferdig i 19155
Steiner sa det tekniske som verende sa ahrimansk, at det
ville tage overhand i helheden, hvis Varmecentralen var
blevet integreret i selve hovedbygningen.®” Mellem hoved-
bygningen og disse to bygninger findes et metamorfo-
sisk udviklingsmgnster, hvor hovedbygningens to i hinan-
den indskarne kupler af forskellig storrelse i Glasatelieret
bevager sig fri af hinanden og holdes sammen af en lav
mellembygning, hvorfra siden varmecentralens store ma-
nende skorsten udvikler sig.® Steiner bruger som meta-
for, at ligesom han har skabt det fgrste Goetheanums dob-
belte kuppelsal som en ngddeskal om den kerne af kunst-
neriske og andsvidenskabelige aktiviteter, som den skal
omslutte, sa er varmecentralens skorstensgestalt den for
rogaftrekket npdvendige (notige) form.* Men €t niveau
er metamorfosen mellem de enkelte bygningsvolumener,
et andet er den enkelte bygnings artikulation af metamor-
fosisk beslegtede former og figurationer. Feks. danner
Glasatelierets dgr- og vindueskonstellationer en hel kaede
af metamorfosisk beslegtede konfigurationer.”® De ud-
vaekster pd varmecentralens skorsten, som modsvarer
ryghvirvlernes opadstigende bevaegelse, gar igen i varme-
centralens dgr- og vinduesindfatninger. Denne form for
metamorfose, hvor et motiv indenfor samme bygning gir
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Billede fra feerdigtildannelsen af arkitraven i det forste Goetheanums store Ruppelsal - ber fra bajre mod venstre den femte
og sjette sgjle, Merkur- og Jupiter-sgjlen
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i

Interigrmodel til det forste Goetheanum, bvis sgjler; arkitrav og kapitceler dannede et metamorfoseagtigt forlob. Det centrale rum var dannet af to overlappende cirkulcere Ruppelrum. Det
storste rummede tilskuerpladser; det mindste rummede scenen. Samtlige arkitraver og sojlebasis er gengivet pp. 50-53
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igen i forskellige sammenh®nge og danner udviklings-
mgnstre herved, er et af den goetheanistiske arkitekturs
helt grundleggende karakteristika.

Ved indvielsen af Glasatelieret, der var opfert for at
kunne udfgre den store kuppelsals hgje vinduespartier
i farvet glas, holdt Steiner et af sine mange foredrag for
de mennesker, der deltog i tilblivelsen af det forste Goe-
theanum. Han talte her om den vordende bygning som en
‘Sprogets hus’. ,Vores bygning skal tale gennem sine indre
former, men den skal tale gudernes sprog, siger Steiner
i et foredrag: Mens vi stadig var i Paradis sa vi Jordens vid-
underlige relief med alle dens planteformer. Efter vi selv
blev placeret deri, overtonede Jordens sprog gudernes
sprog, men ,lever vi os ind i vores vegformer, som er gu-
dernes strubehoveder, da sgger vi vejen tilbage til Para-
dis.“! Men til forskel fra forholdet mellem skib og kor i
den kristne kirke, sa er der i Goetheanums to i hinanden
indskudte cirkler tale om et fuldstendigt ligeverdigt for-
hold, siger Steiner: ,Forskellen i stgrrelse betyder blot, at
i den store kuppelsal er det fysiske stgrre, mens det i den
lille kuppelsal er forsggt at ggre det dndelige til det stgr-
ste. Gennem denne form er der givet udtryk for en oplgf-
telse mod dnden. Denne oplgftelse modsvarer, at bygnin-
gen er skabt som et organ, hvor guderne kan tale til os,
[og] dette md komme til udtryk i alle enkeltheder.“

Han sluttede foredraget ved indvielsen af Glasatelieret

Det forste Goetheanum med Jurabjergene i baggrunden
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Plan og snit fra det forste Goetheanum, nederst to diagram-
mer over nogle af de kuplede rums geometriske forbold

med at sige, at: ,Bedre end med ord indvier vi dette ar-
bejdssted som et arbejdssted skulle vare ved at vi, idet vi
nu om lidt giar ud gennem denne dgr, koncentrerer os af
alle vores hjertes krefter om karlighed til menneske- og
andsverdenen, for at vejen til Anden vil blive fundet gen-
nem det, som skal ske i disse rum. ..... Mitte vi omfatte det
levende i dette vaerk med et sidant harmonisk og kaerligt
sindelag, at vi opndr at gnske dette arbejde som noget, der
vokser levende ud af tidens and, og matte det blive et tale-
organ for dnden og en vejviser for den.“*?

I 1920 blev det forste Goetheanum, stadig under fer-
diggorelse, for fgrste gang taget i brug som ramme om
et hgjskolekursus.”® Men bygningen blev aldrig helt faer-
dig.To et kvart ar senere, nytarsnat 1922-23, brendte det
forste Goetheanum ned til grunden - efter en pasat brand.
Man ved ikke hvem, der pasatte branden, men den antro-
posofiske bevaegelse havde mange modstandere i bade
religigse og politiske kredse. Og den antroposofiske be-
vagelse blev erkleret forbudt i nazi-Tyskland i 1935.

Det fprste Goetheanum var orienteret gst-vest som en
kirke, hvor man entrer fra vest. Allerede vestgavlens store
vinduesparti anslog et af bygningens hovedtemaer, me-
tamorfosen. Som alle bygningens gvrige dor- og vindues-
partier var det treflgjet med midterfaget som den domi-
nerende figur. Som samlende figur var der over vestgavl-
ens vinduesparti anslaet et hovedmotiv - et tredelt form-

Det forste Goetheanums sydfacade
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Den nordlige terrasse ved det forste Goetheanum i Dornach Sideindgangen ved sydgavien
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motiv med en vingeagtig gestalt over to kugler. Med dette
hovedmotiv, siger Steiner, var det bestrebt at gestalte en
form, der voksede ud af bygningens helhed.”” Dette motiv
genfindes i metamorfosiske afledninger over alle bygnin-
gens dgr- og vinduespartier - som et mangetydigt, univer-
selt skrifttegn, hvis stadige forvandling genererer resul-
terende former med stadig vekslende relationer af tryk
og trek, det berende og det barne, det opadstigende og
det nedtyngende, det luciferske og det ahrimanske.*
Hovedindgangen til det forste Goetheanum var en ab-
ning i vestenden i den betonplatform, hvorpa bygningen
var placeret.Fra foyeren var der adgang til garderober, an-
lagt under tilskuersalens store cirkelform, og man kunne
ved at fglge denne figur rundt bevaege sig frem til nord-

og sydgavlenes indgange, hvorfra der i stueplan var for-
bindelse til salen ved de forreste rakker. Fra foyeren ledte
to svungne betontrapper, en i hver side, ovenpi til det si-
kaldte Rgdbggrum, hvorfra der var indgang til salens gvre
rekker. Man fornemmer af disse trappers udformning
(se ill. pp. 22-23), hvordan det var magtpaliggende at vise
krafternes arbejde og bevaegelser i formen og at lade
formen understgtte den, der bevegede sig ad trappen.
Men frem for visuelt af uddifferentiere og pracisere det
bzrende og det birne som to vesensforskellige, pd hin-
anden vinkelret stiende systemer, der var indordnet et
overordnet koordinatsystem - en udtryksform, som blev
rendyrket i den universelle modernismes ®stetik - sa skil-
drede bade denne trappes betonsgjle og tresgjlen oven-

for trappelgbet (se ill. p. 24) krafter,som i et fortsat strom-
mende formsprog forbandt modsatninger som det bae-
rende og det barne i en samlet, skulpturel gestalt, som for-
enede alle bygningens elementer til én samlet organisme.
Handlisten var en indfreset beskyttende hulhed, hvis gri-
bekant for neden afsluttedes i en gestalt, som forbandt og
udtrykte stedets tre bevegelsesretninger i en slags ligevaegts-
motiv.”” Det farvede lys fra Rodbggrummet ovenover var
med til at accentuere den hvidlaserede trappeskulpturs
svungne former. Stueetagens betonsgjler blev mod basis
tykkere ligesom en trestamme, og mange af de mellem-
liggende buer havde forskudt toppunkt, hvilket gav den
i udgangspunktet statiske bueform en vis dynamik.
,Nar (soweit) man studerer mennesket stiende og i be-

Den nordlige af de to trapper i vest-indgangen, som leder til Rodbogrummet, bvorfra der er adgang til den store Ruppelsal

Detalje af trappegelcenderet, der nedadtil er afsluttet i en
gestalt, der opsamler bevcegelsesretningerne
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Rodbogrummet™ =
den store kuppelsal X,
terrasse i 1.sals plan ¥z, G
sydindgang

Jforbindelsesgang i grundplan
indgang til Ruppelsalen i stueplan
talerstol
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Trappeunderstotningen visualiserer i sin gestaltning krcefternes bevcegelse i formen Sajlercekker under den store kuppelsal set fra vestindgangen. Under salen var der garderober; og rund-
(samme trappe som tv.) ganger berover forbandlt til nord- og sydgavien, bvorfra der var adgang til salen i stueplan
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vagelse,“ siger Steiner: ,bliver man arkitekturens form. En
fuldkommen bygning er intet andet end menneskets
fuldkomne stien og gden. Dette statiske og dynamiske i
mennesket har alle kulturer pd en eller anden made op-
fattet og fremstillet.“*® Steiners funktionalisme byggede
snarere end pa rationel forstielse pd en intens indlevelse
i situationen, som var funderet pd en dyb forstaelse af
situationens dndelige og sjxlelige aspekter.

I Goetheanum sggte man at give udtryk for de i arki-
tekturen iboende Kkraftforhold, skriver Biesantz: ,Det
funktionalistiske princip, som bygger pa at forenkle efter
formalet, har Steiners bygningsornamentik haevet til et hg-
jere niveau - til en dndeligt levende funktionalisme.*”

Rodbggrummet la bag vestgavlens store trefags vindue,
som med dets dybrgde slebne glas gav dette rum en in-
tens farveoplevelse. Disse vinduespartier var, ligesom de
store vinduer i salen, udfort i en teknik, der blev udviklet
i forbindelse med det forste Goetheanum. I det tykke, ens-
farvede glas havde man slebet dybe relieffer, sa figurteg-
ningerne fremstod som lysere partier i samme farve. Ind-
gangen til salen fandtes midt overfor vestgavlens rgde
vinduesparti, og til hver side for indgangen var der min-
dre lysabninger med gult glas samt adgang til den terras-
se, som omsluttede den store kuppelsal hgjt havet over
det omgivende terraen.!®

Bevegede man sig fra Rodbggrummet videre ind i sa-
len, entrede man salen i det vestligste punkt af dens @gst-
vest-orienterede symmetriakse. Herfra kunne man skue
ned over de omkring 900 siddepladser og videre frem til
scenen under den lille kuppel.Tilskuerpladserne var i en
blidt omsluttende gestik omfavnet af en sgjlegang med
syv sgjler begge veje rundt, fra de to sgjler, hvor vi netop
var tradt ind, til det syvende sgjlepar, som formede scene-
dabningen. Umiddelbart over os var orglet placeret, men
blot fa skridt lengere fremme fornemmede man det
store kuppelhvalv, med dets frit flydende bemalinger.
Kuplerne var laseret i lysende farveflader, der optog og
fortsatte bygningens organiske bevaegelser frem for at
relatere og definere kuglehvelvets geometriske orden.
Alle materialer og flader var udsegt forarbejdede, blank-
hgvlede, rundede, ciselerede og reliefdannede, og former-
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Rodbogrummet med sin karakteristiske sojle ovenfor den nordlige af hovedindgangens to trapper. Doren (som pa ill.p. 177
th. ses udefra) forer til terrassen pa 1. sal.Th. for billedet findes det rade vestvindue, tv. leder en trefags dor til den store kuppelsal



ne var overalt artikuleret i menneskelig skala - i forhold
til et menneske, der ikke blot var forstaet som en i oprejst
tilstand nasten to meter hgj skabning, men som et unikt
vasen, hvor hver del har sin form og sine egenskaber ud-
viklet, sa det ngje korresponderer sin srlige funktion i
den samlede organisme, og dette pa en made, si ikke to
ben, arme, gjne eller fingeraftryk blandt klodens milliar-
der af mennesker er ens. Tager man luppen frem, dben-
bares nye niveauer af formdannelser. Den for glatte hud
bliver et veritabelt landskab, hudens dunhar bliver en be-
skyttende skov, i hvis beskyttelse forunderlige sansninger
kan finde sted. I den forstand var det fgrste Goetheanum
som en organisme - det formelig var en organisme, som
talte til den, som entrede med lydhert sind. Steiner brugte
selv til stadighed organ-metaforer, nar han omtalte byg-
ningen.

Lydrummet var varmt og pa én gang sprodt og klang-
fuldt af de allestedsnarvaerende taktile traeflader. Lyset
formeligt vibrerede af dybe farveklange fra de store tre-
flgjede vinduespartier, som parvist overfor hinanden hav-
de samme farve - med Rgdbggrummets rgde farve pa
nethinden var det forste par vinduesfag grgnt, dernaest
kom i hver side et blat og et violet vinduesfag, hvor det
sidste nermest scenen havde en rosa tone. Midt i volume-
net nermede det resulterende lys sig det hvidlige, men
dette, at lyset havde forskellig farve efter hvilken retning,
det kom fra, lagde et sxrligt spil over de mange relief-
dannede flader.

Den store kuppelsals hgjde var givet ved, at kuppel-
formens geometrisk precise kugle med dens diameter
pa 21 meter netop ville kunne std i rummet (se det lille
principsnit p. 20). Rummets hovedform med dets to de
sammenskérne kuplede cirkler skabte med sin syntese af
Pantheon-rummets stoisk-statiske ro og basilika-rummets
fremadskridende kraft en forunderlig samtidig oplevelse
af stilhed i bevaegelsen og bevagelse i stilheden.!’! Hvor
arkitrav og sgjler tilsammen definerede rummets struk-
tur, sa 1a der yderligere lag af fortzllinger, jo neermere man
kom, og pa helt tet hold skabte huljernenes facetteringer
af fladerne uendelige nuanceringer af treets aretegnin-
ger. Efter tusindvis af meditative timer med at ferdigdan-

Den antroposofiske arkitekturs opstden

Den store kuppelsal i vestenden, med orglet mellem de to saturn-sajler til bojre
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ne trefladerne mgdte man overalt, hvor end opmark-
somheden blev rettet, en fortxttet tilstedevarelse. Alle
former og flader synes at tage del i samme stadige, rolige
bevaegelse. Om end formverdenen udfoldede et hidtil u-
kendt univers, sd vakte det en umiddelbar genklang - ikke
en intellektets genkendelse og forstaelse, men en kropslig
og sjxlelig resonans, som var det noget, vi kendte og hav-
de fortrolighed med fra dromme eller maske tilbage fra
fostertiden. Blikket sggte til stadighed videre pa opdagel-
se i de fascinerende, talende former, som alle syntes at
hvile i og udspringe af samme dynamiske balance. ,I den-
ne arkitektur virker ingenting for sig alene,“ siger Steiner
i et foredrag: ,Intet er saledes anordnet, at det alene er
noget for sig selv. Det ene streber mod det andet, og alt
streber mod det andet.“!*? En sadan holistisk bestrebelse
var konsekvent tilstrebt og forlgst i det fgrste Goethea-
num.

,I alle former derinde vil De fornemme noget, som kan
fremtvinge en oplevelse af at det hele bevaeger sig fra vest
til gst. Skrider De fra vest-indgangen [frem] mod den lille
kuppelsal, vil det ideelt kunne opleves, som om De sad i
en vogn og den forte Dem fra vesten til det Andelige gsten.
Og hensigten med disse relieffer er ikke, at de bare skal
optage os som dgde dynamiske eller mekaniske former,
men at de vil vere et befordringsmiddel for os, en vogn,
som vi gir ind i og som farer os videre. Andelig set er det
ikke sandt, at vi er i ro derinde i vores bygning. Andeligt
bliver vi fort videre i ordets egentlige betydning.“'%?

,Nar de kommer ind fra vest, kan de sige til Dem selv:
Frem til forste sgjlepar oplever jeg, hvorledes mennesket
udvikler sig i de forste 7 ar af sit liv, frem til andet sgjlepar
hvordan det udvikler sig til det 14. ar - indtil det 21.4r osv.
Og altid har De omkring dem hovedets ®terdekke. De
har det levende menneske indgydet i formen, sidan som
det er og lever i sit xterlegeme.“!* Spljernes basis, kapi-
taler og arkitrav var skulpturelt bearbejdede til en meta-
morfosisk udviklingsrekke, som skildrede livsprocesser-
nes udfoldelse i det enkelte liv. Aflaest fra vest mod g@st re-
presenterede den store kuppelsals syv sgjlepar en viljes-
metamorfose, en forvandlingsproces af den menneskelige
viljes karakter, fra instinktet over, begeret, motivet, gnsket

26

til tilslutningen.'* Hver af den store kuppelsals syv sgjle-
par korresponderede med sin planet, forste sgjlepar var
Saturn, andet sgjlepar Solen, dernzest Manen, Mars, Merkur
og Jupiter frem til syvende sgjlepar, som var Venus - og
man taler i den skulpturelle bearbejdning af sgjlernes ba-
sis, kapiteler og arkitrav om Saturn-motivet, Venus-moti-
vet osv.!% Sgjlerne forankrede saledes bygningskroppen
i en omfattende kosmologi.

Alle den store kuppelsals sgjler havde samme propor-
tionering. Forholdet mellem hgjden og sgjleskaftets dia-
meter var én til syv, selve sgjleskaftet udgjorde de fem sy-
vendedele, mens basis og kapital udgjorde hver sin sy-
vendedel af hgjden. Hvor sgjleskaftet var femkantet, var
fundamentskiven under sokkelmotivet og de skiver, som
indrammede kapitelmotivet i den gverste syvendedel
tikantede, mens sgjlernes skulpturelt bearbejdede sokkel-
og kapitelmotiver havde udgangspunkt i en syvkantet
geometri. De femkantede sgjleskafter var stillet, sd en kant
var rettet mod centrum og en flade mod periferiens sgj-
legang, og sgjlerne var som klassiske graske sgjler let til-

Talerstolen stod mellem store og lille kuppelsal

spidsede opefter for optisk at virke oploftende. Femkanten
afspejlede den meget komplekse femkant-geometri, som
omspxndte bygningens plan-orden og definerede storrel-
sesforholdet mellem de to kuplede rum.!”” Da gulvniveauet
i den store kuppelsal var aftrappet for at give bedst mulig
udsyn fra de 900 pladser, var det forste sgjlepar blot 10,68
meter hgjt, hvor det syvende sgjlepar pa hver side af sce-
neibningen var 14,21 meter. For at opretholde propor-
tionsforholdene var alle sgjlerne forskelligt dimensione-
rede, ligesom dbningen mellem sgjlerne gradvist blev stgr-
re frem mod scenedbningen og det syvende sgjlepar.'®®

Hver bygningsdel blev udformet i overensstemmelse
med dens vasen og plads i det samlede bygningsvarks
organisme, saledes var hvert sgjlepar sammen med den
tilhgrende sekvens af arkitraven udfert i sin s&rlige trae-
sort - i den store sal var det fra forste til syvende sgjlepar
hvidbgg, ask, kirseber, eg, elm,ahorn og birk.'* Af illustra-
tionen p. 18 fornemmer man for eksempel over Merkur-
sgjlen til hgjre i billedet overgangen mellem eg og elm,
og over Jupiter-sgjlen overgangen mellem elm og ahorn.

Skafternes diameter var i det syvende sgjlepar oppe pi
to meter, sa det ville have virket meget voldsomt at bruge
samme sgjleorden i den lille kuppelsal som i den store. I
den lille kuppelsal var der siledes kun seks sgjlepar. De
havde samme lodrette orden som den store kuppelsals,
men var vesentligt slankere - forholdet mellem hgjde og
diameter nermede sig her én til ti.''* Sgjlerne var ligesom
i den store sal placeret i cirkelform, i skeringen med en
linje dannet af de to cirklers brendpunkt og midtpunktet
af den store kuppelsals sgjlemellemrum (se den lille plan-
skitse p. 20). Tilsvarende var den lille kuppelsals sgjler
opbygget af tresorterne fra begge de sgjler, som denne
linje pegede imellem - den ene som kerne, den anden som
periferi.

Hvor Goethe fgrst og fremmest erkendelsesmassigt
udviklede begreber for det organiske, sa kan det ogsa
komme til udtryk i kunsten, siger Steiner i foredraget ‘Det
organisk-levendes stilformer’: ,Det vaesentlige i et saidant
[kunstnerisk] arbejde er, at det danner en helhed. Hvert
enkelt del ma pd den ene eller den anden méde blive si-
dan, at den kun kan vere pa lige pracis pa dette sted, og
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Den lille kuppelsal i det forste Goetheanum med nichen til det store skulpturtableau af 1 den lille kuppelsal var de tolv sokkelstykker udviklet som en metamorfose af tronstolsagtige
Abriman, Lucifer og Menneskebedens Kristus gestalter. verst pd modstdaende side ses et modelfoto beraf
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ikke bare en gentagelse af noget forudgiende. Den kunst-
neriske udfgrelse stemmer da overens med naturen. Sgj-
lerne viser dette. Normalt er sgjler bygget efter det geo-
metriske gentagelsesprincip. [Men] den organiske byggestil
tillader ikke dette. I vores bygning er sgjlekapiteler, sokler
og arkitrav underlagt lovene for organisk vaekst.“!!!

Hvor hierarkiske og matematisk linexre ordenssyste-
mer typisk entydigt bevaeger sig fra det enkle til det kom-
plekse, s udviser metamofosiske udviklingsrekker en
cyklisk rytme af udfolden og indfolden, hvor komplek-
siteten gradvist udbygges til et vist punkt for derefter at
forlgses og vende tilbage til enklere fremtreden. I den
store kuppelsal kulminerede kompleksiteten i fjerde og
femte sgjles Merkur- og Jupiter-motiver, for i de sjette og
syvende sgjlepar at bevaege sig en ny enkelhed, som for-
bandt tilbage til det forste sgjlepars Saturn-motiv. Denne
proces har genklang i de blad-metamorfoser, som alle-
rede Goethe opstillede, hvori bladformernes komplek-
sitet typisk er stgrst i midtersekvensen. For bade den store
og den lille kuppelsal er samtlige sgjlepars kapitaler og
basis gengivet pp. 48-55.

Den fgrste kapitel rummer en form, som senker sig
ovenfra og nedad, og en modsvarende form, som kom-
mer den i mgde, fortxeller Steiner og understreger, at selv-
om han i foredraget ma bruge mange og komplekse ord
og begreber for at give en idé om sgjlerekkernes meta-
morfose, sa er dette ikke udtenkt - hver flade og hver
linje er folt frem.""*Ved anden sgjle kommer det, som s&n-
ker sig ned oppefra, og det, der bevager sig nedefra, i be-
vagelse. De gennemlgber en metamorfosisk udvikling.''?

Gennemgaende og ikke blot i sgjlemotiverne var det
forste Goetheanums orden en metamorfosisk orden,
som til forskel fra gotikken og klassicismen undsagde sig
det hierarkiske og det repeterende.!** De enkelte elemen-
ter var i deres forskellighed beslegtede, og disse hvad
man kunne kalde kvalificerede eller interrelaterede for-
skelligheder formede tilsammen udviklingsrakker af
metamorfosisk karakter. Det dynamisk-organiske aspekt
fik siledes gennem udviklingen af den kunstnerisk di-
mension af metamorfosen en plads i arkitekturen, som
ikke var set tidligere.
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Udsnit af freskomalerierne i den lille kuppelsal umiddebart over den niche, hvor skulpturtableauet skulle bave stdet



Under foredrag blev talerstolen, som havde faet sin pla-
stiske gestik (se ill. p. 26), stillet frem pa scenekanten midt
i scenedbningen, precist i breendpunktet mellem de to
cirkler, og forhanget blev trukket for som bagveg. Men
ved mysteriespil, eurytmi-forestillinger og en lang rakke
andre aktiviteter indgik begge kuppelsale i rummet. Kig-
gede man ind i den lille kuppelsal, si man hvordan sgjler-
nes basis var udviklet til en serie tronstole.'" Disse tolv
tronstole ledte med deres stjerneformationer klart tanken
hen pa dyrekredsen. Hvor metamorfosen i den store kup-
pelsals syv sgjlesokler var forbundet med planternes og
livsprocessernes metamorfose, sa ,ma de seks kapitelmo-
tiver i den lille kuppelsal forstds, som hvordan den kos-
miske tolvhed virker og udtrykker sig.“!'

Her i den lille kuppelsal viste loftfladerne sig at vaere
mere udfgrligt bemalede. I den lille kuppelsals hvalv
kunne man mgde bygningens eneste ord, Ich’,jeg. En lang
rekke vesener og figurer - engle, kentaurer, barnet, dg-
den, en Faust-gestalt, en russer og hans skygge,Athene- og
Apollo-skikkelser og skikkelser tilbage fra den &gyptiske
periode - befolkede kuplen i et fabulerende fortellesprog,
hvor farven havde en vigtig rolle i gestaltningen af de
mange skikkelser og magtige krafter. Steiner har ,med
den lille kuppelsal forsggt at virkeligggre, hvad en person
i mysteriedramaet ‘Indvielsens Port’ udtrykker om det nye
maleri, at man virkelig skal involvere ??? (aufraffen sich)
den totale farveverden som sadan.“'” Hvert af billedflad-
ens elementer fik en farve, der modsvarede elementets
vasen, dgden var brunligsort, Faustskikkelsen bla, barnet
var i orangegule nuancer, Athenegestalten i brunorange,
Apollogestalten i lysegul, de ®egyptisk indviede i redbrun
osv. Farverne var for Steiner ,natursjelens sprog, sproget
for universets sjel.“!'8

Laengst mod gst hvor de to sgjlerekkers arkitraver
mgdtes, opstod i arkitraven en figur med resonans pa
bygningens hovedmotiv, som vi ved ankomsten mgdte det
i vestgavlen i den diametralt modsatte ende af bygningen.
Herovenover fandtes kuppelmaleriets centrale figur,'Men-
neskehedens Kristus’, omgivet af Lucifer og Ahriman.'"’
Bagest i den lille kuppelsal, i den niche, hvor de to sgj-
lerekker mgdtes, var det meningen, at der skulle have

Skulpturtableau til det forste Goetheanum med Abriman,
Lucifer og ‘Menneskebedens Kristus’

Den antroposofiske arkitekturs opstden

vare opstillet et stort skulpturtableau med samme figura-
tion. Steiner arbejdede da ogsa pa skulpturerne gennem
mange ar, men da det forste Goetheanum nedbrandte
nytarsnat 1922-23, var skulpturtableauet endnu under ud-
arbejdelse og ikke stillet pa sin blivende plads, s det over-
levede branden og stir idag i et s&rligt rum i det andet
Goetheanum.'®

Skulpturtableauet var udarbejdet i elmetre. Massive
planker af 3-5 centimeters tykkelse blev vandret lamine-
ret sammen i samme teknik, som 14 til grund for samtlige
det forste Goetheanums massive trevagge.'?! Skulptur-
tableauet var ni en halv meter hgjt og fremstillede ‘Men-
neskehedens Kristus’, omgivet af Lucifer og Ahriman, det
opadstrebende og det tyngende. Denne trilaritet eller tre-
polede konstellation af det tyngende, det opadstrabende
og det harmoniserende er gennemgaende i Steiners kos-
mologiske perspektiv pd, hvordan mennesket er sat i ver-
den og blev dermed ogsa grundleggende for udviklin-
gen af et arkitektur- og formsprog, som talte til og mod-
svarede mennesket af idag. Blandt antroposofiske arki-
tekter - og dermed ogsa for Vidarkliniken og Erik Asmus-
sens gvrige bygninger i Jirna, som vi skal mgde i de fol-
gende kapitler - er handteringen af og aflaesningen af det
opadstigende, det tyngende og det harmoniserende i en
bygningens eller en forms udtryk ligesa selvfglgelig som
aflesningen af det berende og det barne. Blot praciserer
det opadstigende, det tyngende og det harmoniserende
forhold i det andelige og det dynamisk ®stetiske, hvor det
bxrende og det barne karakteriserer forhold i det statiske
og det formelt-estetiske.

Lucifer og Ahriman mgder os som et omfattende felt af
dualistiske modsatninger. Hvor Ahriman afvisende gen-
ner os tilbage (zuriickwerfen), lober Lucifer bort; hvor Ah-
riman stivner og storkner, fordamper Lucifer og gar i op-
lgsning; hvor Ahriman er ydre form, er Lucifer formlgst
flydende og bevaegelig; hvor Ahriman elsker regler, hader
Lucifer dem;hvorAhriman er til lige linjer og krystallinske
former, er Lucifer til krumme og bglgende bevagelser og
runde former.'*

Ahriman'?® bogstaveligt tynger os ud af kontakten til,
eller blot bevidstheden om den spirituelle verdens eksi-
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Detalje af Kristusfiguren i det forste Goetheanums skulpturtableau Rudolf Steiner under arbejdet med Kristusfiguren til det forste Goetheanums skulpturtableau
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stens, og lenker os til jorden, skriver Bayes: ,Han indgyder
apati, ligegyldighed, koldt intellekt, indre stagnation og
hjertets hirdhed. Han er blevet stadig mere domineren-
de de sidste 450 ar og vil fortsette at vaere det, hvis ikke
vi handler. Steiner advarer os imod den andelige kryster-
agtighed i at flygte fra Ahriman ved at forhindre hans
mange manifestationer. Vi md mgde ham pa hans eget
omrade. !4

Lucifer'® derimod forforer mennesket gennem sine
idé- og tankemaessige forblindelser. ,Lucifer vaekker tran-
gen til selvstendighed i mennesket, giver det en friheds-
impuls, giver det stolthed. Og med disse egenskaber kal-
des den selvstendige tenkning frem i mennesket,* skri-
ver Borgman Hansen: ,det oplever ikke mere som i en
tidligere tid den guddommelige verden i from hengiven-
hed, uden at spgrge om noget. Det har netop ‘spist af
kundskabens trae’.“!? Lucifer har i Steiners skulpturtab-
leau to representationer, den opstigende Lucifer og den
nedstyrtende Lucifer. Lucifer styrter ikke fordi Kristus
styrter ham, men fordi han ikke tiler at komme neer Kristi
kropsliggjorte karlighed (inkorperte Liebe). Skulptur-
tableauet udstriler en grundleggende accept af disse tre
storrelsers eksistens og tilstedevarelse i tilverelsen. Vi er,
fodt ind i jordelivet, stillet mellem det luciferske og det
ahrimanske - med ‘Menneskehedens Kristus’ som harmo-
niserende holdepunkt.'?’

I et foredrag 07.05. 1923 sammenfattede Steiner den
ahrimansk-luciferske modsa®tning i felgende diagram.'?

ahrimansk lucifersk

Kropsligt: Forherdning Forsvagelse (verveichung)

Forkalkning Foryngelse
Sjxleligt:  Pedanteri Fantasteri

Filisteragtighed Svaermeriskhed

Materialisme Mystik

Tgr forstand Teosofi
Andeligt: Opvignen Indsoven

Steiners handtering af arkitektur og formgivning var meget
direkte preget af denne trehed af en poler mods®tning

og en harmoniserende Kristus. Blev for eksempel de to
kuppelrum for langt skudt ind i hinanden, nermede de
sig det luciferske, blev de helt skilt fra hinanden ville det
ahrimanske trede frem. En gennemtrengen i et harmonisk
forhold mellem de to kuppelrum udtrykte det kristelige.'?

Man skal ikke opfatte Ahriman og Lucifer som mysti-
ske mytologiske vesener, men som noget man i ands-
videnskabelig ssmmenhang har et kontant behov for at
have et sprog for, det ahrimanske og luciferske, helt pa
linje med for eksempel magnetismens nord- og sydpol,
siger Steiner i et foredrag om det forste Goetheanum:
Mennesket er udspaendt i dette polaxre felt, som repra-
senterer det dualistiske i menneskenaturen, og vi kan selv
med opbydelsen af alle vore erkendelseskrefter ikke
undgzlde os dette forhold. Svermerisk mystik og be-
snerende teorier og streberiske tanker mod det uvirke-
lige og kropslgse er Lucifer,hvor det, der gor én til filister,
pedant, materialist, hjertelgst forstandsvasen og trekker
tyngende skygger i dnden, er Ahriman.'

,I gruppens midte vil der sta en skikkelse, som i sin ud-
foldelse stir som representant for det hgjeste menne-
skelige pa jorden,“ siger Steiner ved begyndelsen af arbej-
det pé skulpturtableauet: ,Derfor vil man ogsd kunne for-
nemme denne skikkelse som Kristus, som har levet tre ar
i Jesus fra Nazareths legeme. Det vil blive en serlig op-
gave at forme Kristusskikkelsen, si man pa den ene side
kan se, hvorledes dette vaesen, som der er tale om, bori et
menneskeligt jordisk legeme. Men ogsa hvorledes dette
jordiske legeme, som Kristus har taget bolig i, i hver mine
er gennemandet af det, som kommer fra kosmiske hgj-
der.“13! ‘Menneskehedens Kristus’, siger Steiner, kan man
med rette betragte som kronen pa varket.'3? Kristusim-
pulsen og Kristusgestalten var i Steiners perspektiv det,
som kunne fgre menneskeheden videre i sin udvikling.

Steiner sa samtiden i et omfattende kosmologisk per-
spektiv. Vi var (og er) i Jordens xra, den midterste af 7
xraer. Jordens ®ra bestir af 7 epoker, hvoraf vi idag be-
finder os i den femte, den post-atlantiske. Den post-atlan-
tiske epoke rummer igen 7 faser, hvoraf vi befinder os i
den femte, den angelsaksiske. (se ill. p. 32) Hver af disse
faser modsvarer forarspunktets vandring gennem ét tegn

Den antroposofiske arkitekturs opstden

i zodiakus og dermed en periode pa omkring 2160 ar.'»

Menneskets selvopfattelse og forstielse af sin omver-
den er ikke nogen konstant, men har gradvist &ndret sig
gennem tiderne, og modsvarende har ogsa menneskets
opfattelse af, relation til og mgde med det guddommelige
endret sig gennem tiderne. Dette kan aflaeses i arkitek-
turen, som igennem tiderne har indrammet og iscenesat
dette mode.

I antroposofien har arkitekturen sidledes en fundamen-
tal betydning for menneskets forankring i universet - en
betydning, der rekker ud over det enkelte liv og forbin-
der os til den andelige eksistens’ store cykli. ,Det forhold,
at menneskeheden har frembragt arkitektur og skulptur
under hele sin kulturudvikling, kan i vesentlig grad hen-
ledes til eftervirkningerne af livet mellem dod og genfgd-
sel,“ citerer Biesantz & Klingborg Steiner for og fortsetter:
,Dette resulterer i den indre drift at abenbare de forfads-
lige oplevelser. Af samme ngdvendighed, med hvilken ed-
derkoppen spinder, har mennesket en drift til at udforme
arkitektur og skulptur. <3

I en rxkke foredrag for bygningsarbejderne ved det
forste Goetheanum prasenterede Steiner den vordende
bygning i dette perspektiv: ,Den kunstneriske intention
bag den greske bygningsform var:‘Vi lever i landskabet,
men dnden er iblandt os. Intentionen for den kristne byg-
ningskunst var: Vi opholder os i rummet, og dnden kom-
mer til os her’ Tanken bag den gotiske bygningskunst var:
‘Vi opholder os i bygningen, men vi lgfter sjelen anende
til inden’ Og tanken bag den nye byggestil er:‘Vi gar i &r-
bedighed til anden for at blive ét med den, idet den ind-
gyder sig i formerne omkring os. Og den kommer i be-
vagelse, fordi bevagelsernes dnder stir bag formernes
ander’ Saledes skrider jordudviklingen frem, og menne-
sket har den opgave at fatte tilveerelsens mening, indre be-
tydning. Og kun da giar mennesket virkelig med i udvik-
lingen, nar man anstrenger sig for til enhver tid at leve
med i det, som den andelige verden skaenker i derefter
hinanden fglgende udviklingsepoker.“!%

L2Hvorfor gar vi som sjxle gennem forskellige inkarna-
tioner? Ikke for at opleve renassancen om og om igen.
Men for i vore sjxle at optage det nye, som strgmmer ud
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fra andelige verdener. Og vi star nu virkelig ved et punkt,
hvor anden tydeligt taler til os om nye gader - bade i kunst-
nerisk henseende og i mangt et andeligt forhold.“'3

,Det fysiske legeme, xterlegemet og det astrale legeme
har udviklet sig gennem en Saturn-, Sol- og Maneperiode.
Nu ma mennesket finde muligheden for at dndeliggore
astrallegemet og gennemtrenge det med det, som er be-
arbejdet med jeget. Saledes finder mennesket tilbage til
det flydende hav af farve ,Vi lever i en tid, hvor en fordy-
belse i de dndelige, bglgende naturkrefter ma begynde -
d.v.s.en indlevelse i andskrefterne bag naturen - hvis ikke
menneskets medoplevelse i verden skal dg ud.“"’

I det antroposofiske menneskesyn har mennesket ikke
blot legeme og sjl, ,det bestar af legeme, sjel og and.
Sjzlen danner forbindelsen mellem legeme og ind. An-
den er det evige i mennesket.“'*® I antroposofien opere-
rer man tilsvarende med et livs- eller formkraftlegeme, ,et
legemligt princip, som bestar af de formende krefter, som
opretholder individet, netop s lenge som det lever. Det
kan ogsa kaldes et xterlegeme.“'** Mennesket er bygget
op af et fysisk legeme, af et &terlegeme, af et sjelelegeme,
som med et gammelt udtryk ogsa kaldes astrallegemet,
og af jeget,“ skriver Borgman Hansen, hvor jeget indbe-
fatter alt, hvad der er sammenfattet under betegnelserne
sjxl og and.“'%

,Mennesket er i begyndelsen udgaet fra den andelige
verden; lidt efter lidt er det sd steget ned i den fysisk-san-
selige verden. Men det, vi oprindeligt besad, det, der har
levet i os, det er forsvundet, ligesom de livskim, der ikke
har nidet deres mal,“ siger Steiner i et foredrag til med-
lemmer af Teosofisk Samfund i Kgbenhavn i 1912. Men
under den menneskelige kulturs ydre udvikling, hvor den
andelige forbundethed gik tabt, udviklede Kristusimpul-
sen sig oventil. Med Golgatha-mysteriet treeder Kristus-
impulsen ind i verden. ,Det er befrugtningen ovenfra af
det, der er gaet til grunde,“ siger Steiner og karakteriserer
dette som den stgrste begivenhed i jordens udviklings-
historie.'*! I vor tidsalder kommer de kulturkim, der er
gaet til grunde i den gammelxgyptiske kultur, frem. Thi
de er indeholdt i jordudviklingen. Dér er nu Kristusim-
pulsen blevet sat ind og har befrugtet den, og derigen-
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Samtidens indplacering i Steiners kosmologi

nem indtreder hos os gentagelsen af den ®gyptisk-kalde-
iske kultur.I den kultur, der vil folge efter vor [i det sjette
tidsrum], vil den urpersiske kultur optrede befrugtet af
Kristuskimen. I det syvende tidsrum optrader den urindi-
ske kultur ... befrugtet af Kristuskimen, i ny skikkelse.“!4?

,For jeget - bevidstheden om jeget - var fgdt, udsprang
kunsten - eller det, som vi kan sammenligne med kunst -
af en umiddelbar belivelse af mennesket fra de andelige
vaesener.“! Et forste vendepunkt optradte i den graesk-
romerske periode. ,Det, som fgr kunne opleves i det in-
dre, matte nu mere og mere opleves gennem den ydre
naturbetragtning.“!*! Det er en tid, hvor mennesket over-
hovedet lxrer at se sin egen og medmenneskets konkre-
te fremtraeden, hvilket afspejler sig i det klassiske Greken-
lands optagethed af - og nyvundne evne til at skildre - den
sanselige menneskelige skgnhed.

oI lgbet af den graeske kulturperiode (ca. 1721 fKr. -
1445 e.Kr),“ skriver den antroposofisk inspirerede astro-
log, Ruth Heinze: ,oplever mennesket for forste gang sin
inkarnationsproces, siledes at han sjxleligt-dandeligt er
helt forbundet med sin fysiske krop,d.v.s. at hans bevidst-
hed nu er si preget af jordkrafterne, sa al virkelig viden
om de kosmiske krefter og den andelige visdom ligger
udenfor hans bevidsthedsfelt. Endnu gennemskuer han
de kosmiske krefters virken i naturrigerne, men over-
blikket over sit eget livs forlgb fra inkarnation til inkar-

Aterlegemets nedstigen, a) for den grceske kultur, b) ved
midten af den greeske kultur og c) idag



nation ejer han ikke mere.“'* Disse forskydninger gen-
nem tid mellem menneskets selvopfattelse, verdensop-
fattelse og opfattelse af det guddommeliges natur kan
umiddelbart fremsta som én stor spekulativ konstruktion,
men hvis man se pa verdensreligionerne, si taler de i de-
res udgangspunkt til et menneske, som modsvarer denne
udvikling gennem kulturperioderne, og religionerne ud-
vikler sig om end traegt i overensstemmelse med dette
mgnster. Den hinduisme, der praktiseres idag, taler saledes
til et langt mere definitivt inkarneret menneske end den
tidligste hinduismes ®teriske vesener.

,Oprindelig lever al tilskyndelse til kunst i mennesket
selv og dets bevaegelighed,* siger Steiner i et af sine fore-
drag for bygningsarbejderne: ,Hvad mennesket fornem-

mede ude i verden, ville det eftergore og forsggte forst
at udtrykke med handen, og sa for bevaegelsen ind i den
som en kraft fra kosmos. Siden skulle det, som var udtrykt
i gebxrder, omsattes i form. Men det faldt ham ikke ind
at efterabe noget. Det som levede og pulserede i ham,
som voksede ind i ham fra kosmos, gennemglgdede og
gennemvaevede verktgjet. Kosmos forte verktgjet i men-
nesket.“!“® Siden kom den tid i menneskeudviklingen,
hvor klarsynet mere og mere forsvandt, og mennesket i
stadig hgjere grad stilede mod blot iagttagelsen af sanse-
verdenen. Intet kom lengere til det fra en andelig verden
og man matte hente det, man ville udtrykke, andetsteds
fra.“"7 Dette med sit jordeliv sterkt identificerede men-
neske skabte, hvad Steiner karakteriserer som efteraben-
de eller imitativ kunst, hvor motiverne matte hentes i den
konkrete sansbare verden.

Pa Rafaels (1483-1520) tid ,opstod kunstverkerne sta-
dig som udtryk for det almene, enhedslige andsliv,“'*® og
dette var ogsa tilfeldet for et enkelt menneske, Goethe,
,pd den made, som det kunne ske i vendepunktet mel-
lem det 18. og det 19. arhundrede, siger Steiner.'* Men
denne evne eller tilskyndelse til at arbejde ud fra alment
kulturelle erfaringslag synes gennemgaende at blive for-
trengt af kunstnerens udforskning af sit personlige ind-
og udtryksrum. ,I det 19. arhundrede begyndte kunst-
nerne at sgge efter indhold i det, de skulle skabe.Vi op-

Den antroposofiske arkitekturs opstden

levede snart, at kunstneren var blevet en slags kulturere-
mit, som i grunden bare havde med sig selv at gore. ..... Da
tradte det kolde forhold til kunsten ind i menneskeheden,
som endnu bestdr. Gar et menneske idag igennem en mo-
derne kunstudstilling, mgder der ham ikke noget, som
beveger hans sjxl, som han er inderlig fortrolig med, men
noget, som i en vis henseende, radikalt udtrykt, bliver en
sum af gidder for ham og som han fgrst kan gse, nar han
fordyber sig tilstrakkeligt i de specielle forhold, som den
eller den kunstner har til naturen eller hvad som helst an-
det.Vi star foran udelukkende individuelle problemer. Og
mens man tror sig at arbejde med kunstneriske opgaver,
Ipser man psykologiske sporgsmil, en fuldstendig u-
kunstnerisk beskeftigelse.“!>°

Set i ovenstiende bevidsthedsperspektiv stir menne-
sket efter selvopfattelsens materialisering i den greske
periode overfor et nyt vendepunkt, hvor vi efter at have
vundet vores fulde jordiske identifikation igen vender os
mod vores dndelige og sjxlelige eksistens. , Vi lever idag
i en tidsalder, hvor menneskeheden igen md opné kon-
takt med den andelige verden, hvor den ma overga fra
den imitative kunst til en sand skabende kunst, hvor alt
ma blive nyt. Den imitative kunst niede sit hgjdepunkt
med den antikke skulptur og i Rafael, Michelangelo osv.“
siger Steiner og understreger,at vores opgave er en anden:
,En bevidsthed, som trenger ind i den andelige verden og

Guerst den opadstreebende Lucifer, berover den nedstyrtende Lucifer, begge fra ‘den store model’ (1916-17), sidste stadie for
udarbejdelsen af den endelige treeskulptur. Til bojre ses Abrimans ansigt fra den endelige skulptur
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henter det ned, som i former og farver er i det kosmiske
verdenshav, som strommer omkring os. En begyndelse
ma gores. Det, som opstiar omkring os, ma hentes ned fra
de andelige verdener og ikke blive til ved efterabelse.“!>!
Man fornemmer gennem hele Steiners arbejde en konse-
kvent afsggen af en sidan begyndelse - til et kunstnerisk
udtryk, som modsvarede og befordrede en ny tids men-
neske.

Biesantz skriver, at Steiner ,betonede, at i fremtiden
kunne et kunstvark helt enkelt ikke beskrives blot gen-
nem at redegore for de farver,former osv. som fremtraeder
for sanserne. Det egentlige kunstverk fremtraeder fgrst
efter iagttagelsen, i sjelen hos den som oplever kun-
sten.“>? Et kunstverks egentlige kvaliteter var ikke en
sum af egenskaber ved kunst-objektet, men 1a i mgdet,
udvekslingen og foreningen mellem kunst’objekt’ og be-
tragter. Mennesket var en del af og ikke blot iagttager af
det stgrste gesamtkunstwerk - livet.

Pa arsdagen for det forste Goetheanums nedbraending
01.01. 1924 presenterede Steiner i et foredrag i Dornach
den forste skitse til et nyt Goetheanum i form af et ‘urmo-
tiv’ (se ill. p. 316). Den kommende bygning ville i en meta-
mofosisk udvikling af dette motiv udfolde sig pa tilsva-
rende made, som planteriget udfoldede sig af ‘urplan-
ten’.!>> Materialet var nu beton, dette bade ubrendbare og
yderst formbare materiale, og han fortalte ved den lejlig-
hed, at han har bestrebt sig pa en bygning udformet
Lnetop sidan som betonen vil kreve det” ... ,og jeg vil
gerne opnd, at det ogsa inderlig spirituelt kommer til sy-
ne, at man har at ggre med noget, der modtager én som
en portal, eller noget der som et vindue modtager lyset for
at lade det komme ind i det indvendige rum. Men samti-
dig vil jeg gerne med denne form opnad, at det pd en be-
stemt midde kommer til udtryk, hvordan Goetheanum
skal vere en slags ly for den, som sgger noget dndeligt i
dette Goetheanum.“'> Ved denne lejlighed traf man den
endelige beslutning om at bygge et nyt Goetheanum og
bad Steiner forestd genopferelsen - en nesten umenne-
skelig kraftprestation for en ung bevegelse, der endnu
pa den tid kun havde omkring 10.000 medlemmer.'>

I foraret 1924 havde Steiner en model til det andet
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Goetheanum ferdig (se ill. p. 65). De forste planer byg-
gede videre pa det gamle fundament, idet myndigheder
og forsikringsfolk mente, at det matte kunne genbruges.
Men det viste sig at vere ganske medtaget af ilden, hvor-
for den nye bygning kunne formes frit. I et senere stadi-
um blev grundplanen derfor gjort stgrre og lidt hgjere
ligesom terrassen blev bredere og blev fgrt hele vejen
rundt. Hvor den gamle bygning havde plads til ca. 900 i
tilskuersalen, fik den nye plads til omkring 1.100 tilsku-
ere.’® Sammenligner man de to planer (pp. 20 & 34), ser
man, hvordan det fgrste Goetheanums hovedgreb med
svungne former og elementer omkring to i hinanden ind-
skudte cirkler er forladt, og planen er preget af mere
nggternt rektangulare former - som ville man, uden helt
at overgive sig til det retvinklede koordinatsystem, geo-
metrisere den organiske form. Hvor den fgrste bygning

Plan over det andet Goetheanum, ca. 1: 500

var aflaeselig i sine enkeltdele med birum og indgange
samlet og synliggjort i nord- syd- og vestflgje, der tydeligt
var tilfgjet de to kuppelrum, si var funktionerne i den nye
bygning i hgjere grad indordnet en samlet bygningsge-
stalt.

Wolfgang Pehnt beskriver overbevisende det andet
Goetheanum. ,Det ligger ikke sa frit og flot, som da det
i sin tid blev bygget, idet Basels forsteder for lengst er
kravlet op af de omgivende forbjerge,“ skriver han: ,Men
sa snart perspektivet dbner og lader bygningen komme
til syne, er den gamle magi der stadig. Den er forskellig pa
alle tider af dognet og aret: I tagede timer en monokrom
silhuet; pa fugtige dage morkt elefantgra med regnen
strommende ned af betongraterne; i lysere vejr er den
norske tagskifer sglvglimtende; i solskin [er den] lysegra
med dramatiske skygger, fremhaevede hulheder og frem-
spring. I morgentimer, der varsler en god dag, er den gra-
rosa; nar solen gar ned, varmt orange. Om natten bliver
bygningen et udhulet bjerg, og nar der er aftenarrange-
menter formeligt gloder dens dbninger som en stor ma-
gisk lanterne - rgdt i det store vest-vindue, samt gront, blat,
grapurpur og pink fra den store sals sidevinduer. !>’

Det andet Goetheanum ligger stadig flot pa sin lille hgj,
selvom jeg gerne havde oplevet tidligere tiders storladne
modspil fra det abne landskabs store bglgende former.
For oplevet pd nart hold var det i mine gjne lidt af en
kolos.

Beton som materiale har en tradition tilbage til romer-
riget, men beton som skulpturelt bygningsmedie var sta-
dig ved begyndelsen af arhundredet s godt som uprgvet.
Det andet Goetheanum er ofte fremhavet for sit levende,
organiske og plastiske formsprog som et tidligt eksempel
pa udnyttelsen af betonmaterialets plastiske muligheder.
Bygningskroppen kan sialedes mellem gst og vest afle-
ses som en overgang, forvandling eller metamorfose mel-
lem den statiske bygningsblok og den organisk bevegede
form. Denne organisk-levende virkelighed veksler med se-
kvenser, hvor der ikke er megen organisk livgivende form
at spore, nar man gar rundt om bygningen, og den frem-
star sine steder mastodontisk, nasten brutal i sin masse-
virkning. I gstgavlen og sekvenser af langsiderne (se ill. p.



67) sidder de sma koket vinklede vinduer som gidsler i
store betonflader, og deres formvarianter sgger forgaeves
at rdbe de store nasten uartikulerede flader op. Enkeltele-
menter som disse vinduesformer, detaljeringen af ter-
rassesgijler osv. genfindes som motiver i det meste post-
Steiner antroposofiske arkitektur - nesten som et kanoni-
seret formvokabularium - men det kan umuligt vere den
endelige konklusion pd den goetheanistiske arkitektur.
Steiner si selv beskedent sine bygninger som en fgrste
begyndelse til en spirituel kunst.'>® - en begyndelse, hvor
vi endnu kun kunne ane konturerne af det, der skal
komme. Men den videre udvikling synes serlig i det cen-
traleuropeiske omrade at have varet fastldst af Steiners
forleg. Erik Asmussens arkitektur, som den gennem de
sidste artier er vokset frem omkring Rudolf Steinersemi-
nariet i Jirna, er heroverfor et befriende eksempel pa, at

Steiners arkitekturimpuls kan fortsette sin udvikling.
Da jeg en forsommerdag i 1986 besggte Goetheanum,
havde jeg det decideret darligt med denne massive beton-
kolos. Det var for mig svert at spore noget som helst
imgdekommende eller modtagende i bygningen, som
med sin defensive attitude ikke rgber meget om, hvad der
matte foregi bag betonen. Og den knugende fornemmel-
se blev kun forsterket, nir man bevaegede sig ind i for-
hallen og videre ind i salen. Snarere end at udtrykke de le-
vende, livgivende krafter oplevede jeg det andet Goethe-
anums udstraling mattet af et knugende tungsind. Den
defensive gestik var som en fastning, der skulle yde be-
skyttelse mod tidens mgrke vinde. Ligesom jeg dengang
havde meget svart at forbinde denne bygning med noget
som helst, jeg hidtil havde forbundet med antroposofi,
har jeg idag meget svart ved at genkende Steiners visio-

Den antroposofiske arkitekturs opstden

ner fra det fgrste Goetheanum om et Sprogets Hus og
ser dem slet ikke realiseret pa samme dybgiende made
i det nuverende Goetheanum.

Miske bunder den oplevede forskel i, at byggeriet kun
blev fuldendt lenge efter Steiners dgd i 1925, men sna-
rere er det fordi det forste Goetheanum - nir der ses bort
fra at tre er et brandbart materiale - var en klarere 1gs-
ning pa de to umiddelbart identiske opgaver. Rudolf Stei-
ners enke, Marie Steiner, omtalte da ogsa det andet Goet-
heanum som ,dette mere jevne andelige hus.“'> Steiner
selv talte om bygningen som ,en langt mere primitiv, me-
get mere enkel form.“!®° Noget svaert handgribeligt skilte
de to bygninger - en forskellighed, som jeg i det fplgende
vil fokusere lidt pa.

Hvor der synes at vere en udtalt organisk sammen-
heng i processen fra kongressen i Miinchen i 1907 over

Det andet Goetheanum set fra nord, omgivet af fra venstre varmecentralen (1914) og Glasatelieret (1914) samt fra bgjre Haus Brodbecks eurytmi-tilbygning (1924), alle formgivet af Steiner
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Stockmeyers Malsch-model og Stuttgart-salen, som beg-
ge arbejdede med den ellipse-formede sal (se ill. pp. 56-
57), til Johannesbau-projektet og det forste Goetheanum,
der begge opererede med de to i hinanden indskudte
cirkler, si synes projektet til det andet Goetheanum at
vare tvangsmodnet - ogsd qua den abrupte optakt. Hvor
det forste Goetheanum var frugten af en harmonisk-orga-
nisk proces, som udfoldede sig i ngje samklang med Stei-
ners antroposofiske refleksioner - og som samtidigt ngje
modsvarede den antroposofiske bevagelses tidligste ud-
vikling, sa var situationen med det andet Goetheanum en
anden.

Steiner selv var helt pa det rene med, at man ikke blot
kunne reproducere det, der var brendt. Den bygning kun-
ne aldrig fa samme tilblivelsesproces som det farste Goe-
theanum - den ville ikke kunne genopdages, og med for-
sikringsmidler involveret ville idealer fra den forste byg-
ning som at arbejde af hjertet, leve sig ind i treesorternes
natur under arbejdet med dem og lade dndsvidenskab-
ens ord fore vaerktgjet vere meget vanskelige at fasthol-
de.Tusindvis og atter tusindvis af kreative og beindede
hiandarbejdstimer udfort af hjertet var gaet op i flammer
og kunne ikke erstattes. Forsikringssummen pa 3 mill.
schweizerfranc ville deekke en god del af byggeudgifterne,'®'
men et nyt Goetheanum kunne ikke blot gennemfores
med penge, fastslog Steiner: ,den ma stgttes af en moralsk
fond af det antroposofiske selskab. Ellers gir det slet ikke.
Denne moralske fond ma vare der.“!62 En gang til at skulle
mobilisere samme inderlige medleven og etablere det fgr-
ste Goetheanums unikke kombination af byggeplads, kul-
turelt og dndeligt uddannelsessted ville vaere svert, for
ikke at sige umuligt. Steiners dgd, mens bygningen stadig
var under stgbning, var ogsa et stort tilbageslag for pro-
cessen. Maske, hvis Steiner havde levet 5 eller 10 ar mere,
ville bygningen kunne have nermet sig samme overval-
dende integritet i sit vasen og tilsvarende i hver detalje
rumme samme andsvidenskabelige gennemlysthed.

Det andet Goetheanum blev indviet i 1928, kort efter
den ydre skal var endelig lukket af. Men ferdigggrelsen
af det indvendige stod pd i drevis derefter. Den store sal
var forst endelig ferdig i 1957, og trapperummet med
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At stobe det andet Goetheanum var i 1920erne en beton-teknisk bedrift



vest fik forst sin endelige form i 1964.'% De forskellige
etaper er gennem arene faerdiggjort af forskellige arki-
tekt- og kunstnerkonstellationer. Og selvom det er hevet
over enhver tvivl, at de alle har reflekteret over, hvad Stei-
ner ville have gjort og hvad stedet lagde op til - Pehnt ci-
terer Stockmeyer for gennem hele processen at have
spurgt sig selv: hvad kan vi gore for at opfylde Rudolf
Steiners intentioner'® - sa fremstar det klart som et mere
heterogent, mindre samstemmende projekt. Men uklar-
heden synes at ligge allerede i den ydre skal - i det beton-
rahus, som Steiner selv ndede at vaere med til at s&tte i
verk.

Steiners tid var hardt spendt op med daglige foredrag
og mgde, en fortsat forfattervirksomhed og de mange or-
ganisatoriske spgrgsmal, som han, selvom han sggte at
undga det, til stadighed matte se sig involveret i. Ikke
mindst terede de mange mennesker, der til stadighed op-
sggte ham med deres private problemer og udbad sig rad
i deres tilverelse, pa hans krefter. Steiner har pa et tids-
punkt ,udtalt, at han var vel rustet til de opgaver, som han
selv havde pataget sig, men ikke til det, som andre pa-
lagde ham: de personlige samtaler,“ skriver Frans Carl-
gren: ,Det var dem, der vesentligt bidrog til at undergra-
ve hans helbred.“!®® I september 1924, hvor Goetheanum
nermede sig sin definitive form og Steiner allerede var
praeget af sin stofskiftesygdom, holdt han over en periode
pa tre uger fire foredrag om dagen, og havde i samme
periode havde omkring 400 private besggende. !¢

Samtidig fornemmer man i Steiner en skikkelse, der har
tillid til sine evner dertil, at han ikke gver sig forud. Ake
Fant konstaterer, at Steiner til forskel fra sin samtids eks-
pressionistiske arkitekter, ikke var alment fabulerende.'®”
Han arbejdede konkret pa lgsningen af konkret forelig-
gende opgaver. Medvirkende fra mysteriespillene fortel-
ler, at man ikke kendte stykkets forlgb forud. Under ind-
studeringen af mysteriedramaerne nedskrev Steiner fgrst
natten forud, hvad de skulle arbejde med den fglgende
dag,'® og de sidste akter blev ikke fardigskrevet for fa
dage fgr premieren.'” Steiner lod tankerne til det andet
Goetheanum modne i et ars tid, skriver Ake Fant, hvoref-
ter han udfgrte den forste model pa tre dage.'”

Saledes at ramme rigtigt forste gang hver gang bygger
pa en parathed og indre forberedelse, som i langt hgjere
grad var til stede ved det forste Goetheanum, der fandt sin
form pa baggrund af 6 forudgiende ars malrettet arbej-
de frem mod at etablere egne, egnede rammer for den
fremspirende antroposofiske virke, end for det andet
Goetheanum, hvis ngdvendighed blev til i lgbet af en en-
kelt nat.

Pehnt skriver, at man ved beslutningen om at genop-
fore Goetheanum kontaktede ,Herr Steiner med gnsket
om, at han ville skenke os og verden et nyt Goetheanum
og tillade os at hjelpe med arbejdet.“!”! Steiners skabende
virke var omgardet med en kolossal respekt ikke mindst
pa grund af dens andsvidenskabelige dimension. Men ma-
ske var det netop derfor for vanskeligt for menneskene
omkring ham at give reelt modspil og gi ind i dialog med
den mand, som sa at sige 14 inde med facitlisten. I hvert
tilfelde havde man kun fa pejlem®rker af de indre rums
fuldbyrdelse, da Steiner dgde i marts 1925.

Selvom plastelina-modellen er et besnerende medium,
nar man vil skitsere skulpturel arkitektur, er det et vaerk-
tgj med mange faldgruber. Den nasten inviterer til et mo-
dellerende af en indre situation, hvis organisation ikke er
endelig afklaret, og den vagter modsat plantegningen
den skulpturelle gestik langt hgjere end afklaringen af den
indre strukturelle orden. Hvor relationen mellem den om-
sluttende ydre form og de indre rums form og konstitu-
tion nogenlunde kan overskues i smad projekter med fi
og simple funktioner,sa giver voksmodellen i sig selv in-
gen reel lgsning pa mere komplekse indre situationer
som i det andet Goetheanum. Disse kan kun handteres til-
fredsstillende, hvor sidanne modeller lgbende kontraste-
res af plan- og snittegninger og interigrmodeller i en skala,
sd man reelt kommer ind i klumpen. Hvis ikke arbejdet
med plastelinaen til stadighed suppleres med mere analy-
tiske tegninger eller modeller i en skala og materialer, som
giver en reel forstaelse af bygningens indre rum, leder det
let til skulpturelle lgsninger, hvis gestik ikke reelt lgser
det problemsa®t, den foregiver.

I de mellemliggende ar medvirkede Steiner i stgrre eller
mindre grad i formgivningen af en rekke mindre bygnin-
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ger i Dornach. Glasatelieret (1914) la i materialer og ud-
tryk tet op ad det forste Goetheanum, mens varmecen-
tralen (1915), stgbt i beton pegede frem mod det nye
Goetheanum. Steiner synes allerede ved det fgrste Goet-
heanum at have overvejet en betonbygning, men at have
indvilliget i at bygge i tre efter medlemmernes gnske.!”
Andre bygninger i omriadet, som Haus Duldeck (1916),
Haus de Jaeger (1922) tre eurytmihuse (1921), en trans-
formatorstation (1921) og Eurytmeums udvidelse, kaldet
Haus Brodbeck (1924) foregreb pa én made opgaven at
bygge i beton. Men der var problemer med materialefor-
syninger og med konkret viden om at lave sa komplekse
former i beton, sa mange af dem er opfort i sten og pud-
sede,sa de ligner beton. Ake Fant skriver, at Steiners mo-
delforleg da ogsa antyder, at Steiner forestillede sig dem
opfort i beton, men at man i stedet matte opfore bygnin-
gerne i sten og efterfolgende pudse dem.'”? Samme ‘uaer-
lighed’ eller gnske om at give udtryk for et materiale, man
reelt ikke byggede i, finder man i foromtalte Rietvelds
‘Schroeder huis’ (1924) i Utrecht,'”* hvis fritstillede be-
tonelementer, selvom de var udfert i traditionelle materia-
ler, foregreb betonelementets xstetiske mulighedsfelt.
Hele det arkitektoniske mulighedsfelt - forstielsen af,
hvad et hus overhovedet kunne vare - var radikalt foran-
dret i de godt 10 ar, der skiller de to Goetheanum-bygnin-
ger. Adolf Loos’ konditorkunst-afpillede bygning fra 1906
havde faet adskillige efterfplgere. Schroeder Huis og Wei-
Benhof-siedlungen, som har veret nzvnt i de foregaende
to case-studier, er begge fra 1924, og forestillingerne ge-
nerelt om, hvad fremtidens arkitektoniske udtryk matte
vare, var under radikal forandring. Sa blot at genopfere
det nedbrendte ville fremstd som en anakronisme. Det
mellemliggende tidrs arkitektoniske udvikling synes da
ogsa at afspejle sig meget direkte, hvis man sammenlig-
ner de to Goetheanum-bygningers planer. Hvor det fgrste
Goetheanum tilsyneladende fuldstaendig udfoldede sig af
sin egen andsvidenskab og sin egen virkelighed og der-
med skabte noget nyt og unikt, si virker det andet Goe-
theanum mere forstaet udefra. Hvor det forste Goethe-
anum fandt sin form i en bevaegelse indefra og ud, sa blev
den nye bygning i langt hgjere grad formgivet udefra og
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ind'” - ogsa med en skelen til, hvad omverdenen gjorde
og hvad omverdenen mitte syntes. Den oprindelige jom-
fruelige tilblivelsessituation var borte.

Ud af de godt to ar,som det forste Goetheanum havde
fungeret, var der opstiet en konkret brugserfaring, som
gjorde det indlysende at forandre en rekke funktionelle
forhold. Ikke mindst fik det nye Goetheanum stgrre stgt-
tefaciliteter omkring scene og bagscene. Man behgvede
flere forelesningsrum og studier og ovesale til det dag-
lige arbejde, hvilket forte til, at man indsked endnu en
etage under den store sal. Dette greb om opgaven med-
forte behovet for omfattende trapperum og trappefor-
Igb i den nye bygning. Scenefaciliteterne &ndrede sig mar-
kant. Hvor det forste Goetheanums runde scenerum hav-
de rituel karakter og bygningen sa at sige var scenogra-
fien, si blev den nye scene udstyret med moderne teater-
udstyr og teatertekniske finesser, si man var i stand til at
opfere store udstyrsstykker med kompleks scenografi
og lyssetning. Med et volumen pa 110.000 m? blev den
nye bygning saledes n®sten dobbelt si stor som det for-
ste Goetheanum, der havde omfattet et volumen pa
65.000 m?3.'7°

Det firma, som stod for installeringen af sceneteknik-
ken, matte senere melde tilbage, at der ikke i den planlag-
te bygningskrop var hgjde nok over scenen til det gnske-
de udstyr. Man mitte derfor acceptere, at man hevede
gstendens tagform op, sa den lgb i ét med den tagflade,
som spxndte ud over nord- og sydflgjene.'”” Dette for-
rykkede hele blokkens balance og har givet medvirket til
at gore den gstlige ende af bygningen mere bastant i sin
fremtreden.

Selvom den nye scene givet havde muligheder, som den
gamle ikke havde, si fremstir rummet idag mere som
monument over 1800-tallets adspredelseskultur end som
ramme for Steiners vision om en bygning for fremtidens
menneske. For lidt paradoksalt medfgrte denne tilforsel
af moderne sceneudrustning, at man teaterrummaessigt
bandt sig til en bestemt tids teaterform, kukkasseteatret,
der patvinger scenekunsten et udtryksrum, som egner
sig til forestillinger som de Wagner-festspil, man hvert ar
havde i Bayreuth, men som darligt modsvarer Steiners in-
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tentioner om et ‘Sprogets hus’. Hvad angar teaterformen,
er det svaert at spore samme klarhed, hvormed Steiner
spgte at frisette sin arkitektur udlevede tiders ‘utidssva-
rende’ udtryk.'”® Havde man derimod genskabt et teater-
rum med arkaisk kultiske kvaliteter som det fgrste Goe-
theanums scenerum, havde man haft en grundsituation,
som ogsa idag ville virke ansporende for kreativiteten og
klarheden. Nu har man ikke blot fikseret en bestemt hi-
storisk betinget relation mellem scene-publikum. Wolf-
gang Pehnt pipeger, at man i det andet Goetheanum har
alvorlige problemer med akustikken og en darlig integra-
tion mellem tilskuerrum og scene.!”

Det andet Goetheanum repraesenterer tydeligvis en me-
re moderne brug af beton. Hvor det fgrste Goetheanums
former hvilede i eller byggede pa den murede bygnings-
traditions visuelle lovmassigheder, som var intimt for-
bundne med murstenens muligheder og begrensninger,
sd kunne den nye bygning ikke have vere lavet af pud-
sede mursten - i hvert tilfelde en del af den var definitivt
tradt ud af traditionens kendte billeder, selvom stadigvak
vinduesdbningernes placering og gruppering i hgj grad
er rodfestet i traditionens billede. Man havde reelt kastet
sig ud i noget nyt, uden traditionens sikre korrektiv, og i
Carl Kempers bog, Der Bau, tilkendegives da ogsa, at alle
var forundrede over, hvilket overveldende hus, der aben-
barede sig, da det ferdige eksterior til julen 1927 blev be-
friet for stilladser og stgbeforme.'s

Hvor det forste Goetheanum maske mere var en skulp-
tur end et stykke arkitektur og i hgj grad byggede pa ar-
hundreders opsparede (og idag til dels glemte) viden om
tre-handverkets forfinede omgang med tresorterne, si
gjorde det andet Goetheanum brug af et i hvert tilfelde
til sit formal relativt nyt og uprgvet materiale, betonen. Be-
nyttelsen af beton i den skala sker for tabet af de mange
sma taktile, sanselige detaljer, som det fgrste Goetheanums
flader var bygget op af. Det andet Goetheanum opleves
ubehageligt stort - ikke pa grund af stgrrelsen - men pa
grund af den manglende artikulation af delen.

Der synes at ligge et skalaproblem omkring beton-ma-
terialet - maske ogsa fordi det i sin oph®rdning sa at sige
cementerer magtforholdene omkring tilblivelsen. En gang

stgbt bliver dette fgjelige materiale indbegrebet af urok-
kelig magt. Selvom dansk 60er- og 70er-arkitektur har
gjort, hvad der stod i dens magt for at bevise, at materialet
er bedst til fundamenter, er dette ikke sagt ud fra nogen
beton-fjendsk grundholdning. Men set i forhold til den let-
hed, elegance og utvungenhed, hvormed betonen hind-
teres idag i for eksempel den japanske arkitektur, sd synes
den vestlige hiandtering af betonens mulighedsfelt at vare
noget begrenset. I den moderne japanske arkitekturtradi-
tion kan man mgde et yderst forfinet beton-arbejde, hvor
stobearbejdet er hindteret som det fineste kunsthand-
vaerk, og betonfladerne narmer sig hermed - i et righol-
digt udtryksfelt mellem forfinet og rat, vagtlgst og tungt
- en betonens taktilitet og sanselighed.'® Sammen med
artikulationen af skalaen og en betonens stoflighed, har
materialet ndet en naturlighed og klarhed i anvendelsen,
som givet ikke altid har Steiners kosmologiske dimensio-
ner,men som ggr betonen til et materiale, man har lyst til
at nerme sig, rore ved og se pa - og dermed er dben for
at lade tale til sig. F.eks. Kenzo Tanges olympiske stadion-
bygninger til olympiaden i Tokyo 1964 er ganske store
ved siden af Goetheanum. Men de opleves i sammenlig-
ning med det andet Goetheanum som sprgde te-pavil-
loner med papirskodder og strimdtter at nerme sig. De
er konstruktivt afleselige og fremmaner billeder af sam-
me skrgbelige genialitet som en konkylie. Heroverfor bli-
ver det andet Goetheanums to kempe sojlegestalter un-
derligt tilfaeldige (se ill. p. 39).

I udviklingen fra det fgrste til det andet Goetheanum
metamorferede sgjlerne sd at sige indefra og ud, og sgj-
lerne, der i den forste bygning ogsd konkret havde baret,
blev i denne proces til dekorative udvaekster pa bygnin-
gen, som ma forstds ud fra en rekke xstetisk-andsviden-
skabelige overvejelser. For disse to sgjle-gestalter havde,
til trods for deres kolossale dimensioner,ikke noget kon-
struktivt funktionelt formal. Hvor kuplerne i det forste
Goetheanum udtrykkeligt var baret af planeterne og
dyrekredsen, og det metamorfosiske og det andsviden-
skabelige siledes var ulgseligt forbundet med det konk-
rete - sa kom det metamorfosiske og det andsvidenskabe-
lige i den nye bygning til udtryk i abstrakte udvakster
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Detalje fra det sydostlige hjorne af det andet Goetheanums sydfloj - de Rraftige vandrette Sydfacadens store sgjlegestalt, som spiller en vigtig rolle i den organiske Romposition
markeringer er stobeskel

39



Leegekunstens Rum 111

som disse forvoksede elefantsnabler - en i mine ikke uve-
sentlig forskel. Den nye bygning byggede ikke pa samme
mide konkret pa sin dndsvidenskab.

De mange opfattelige bygningselementer, hvortil meta-
morfosen og den dndsvidenskabelige forstaelse i det for-
ste Goetheanum var knyttet, arkitrav, sgjler, kapiteler, tal-
forhold osv. var i den nye bygning aflgst af en totalitet,
som var, og er, sver at tage til sig og aflaese - en abstrakt
totalitet, der ikke synes at tale til mennesket pd samme
umiddelbare made.

Tager man en typisk flade fra det forste Goetheanum,
sa tydeliggjorde huljernenes ciseleringer af trevaeggene
treets ddringer og anskueliggjorde ‘fladens retning’ og
opbyggede en samlet ydre og indre flade med en hud af
uendelig om end stilferdig taktil og visuel variation.'8?
det andet Goetheanum har betonen sine steder, som i vest-
trappen og vestenden som sidan, en dramatisk ekspres-
siv poesi, men i en klangfarve uden samme rigdom af
over- og undertoner. Goetheanum er stgbt pd stedet, og
oversxttelsen af Steiners model, som bevidst dyrkede den
dobbeltkrumme ‘levende’ flade, til forst plan-, snit- og op-
staltstegninger, hvor de ageometrisk dobbeltkrumme fla-
der var precist forankret i et geometrisk referencerum,
og siden til de stgbeforme, hvis hulhed modsvarede den
onskede resulterende form, krevede et omfattende ar-
bejde. Ligesom i det fgrste Goetheanum gnskede man at
understrege fladens retning, hvorfor opmarksomheden
naturligt blev fokuseret pa den praegning, som forskal-
lingsbredderne efterlader. Men hvor fladeciseleringerne
i den gamle bygning lydhgrt kunne omspende samtlige
bygningens ydre og indre flader i et kontinuum af beva-
gelse, indebar stgbeprocessens konstruktivt-praktiske
betingelsess®t mange kompromiser - og betonfor-
skallingen kunne ikke som huljernene lade flere retnin-
ger smelte sammen og flyde ud af hinanden.

Ser man nzrmere pa nogle af facadens store dobbelt-
krumme partier, stir de praktiske problemer forbundet
med at oplgse plastelina-modellens utvungne bevagelser
til noget, som kunne dannes i forskallingsbraedder, sine
steder lysende frem. Stobeformene blev pi de mest krae-
vende steder opbygget som ved badebyggeri af tynde
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lister, der blev opfugtet for at kunne fglge de dobbelt-
krumme bevagelser.'®> Men pa trods af alle anstrengelser
er fladens dominerende pragning de vandrette band fra
stgbeskellene, der med deres tvarstribning aldeles domi-
nerer fladerne og bryder det, man sggte gennem forskal-
lingsretningen. Man kunne kun stgbe en begrenset hgjde
ad gangen, hvorefter man métte afvente oph®rdningen.
Ellers ville formene i bunden vare udsat for s stort et
tryk, at de ville briste.

Hvor man i det fgrste Goetheanum efterbearbejdede
betonen i stueetagens hgje sokkel med hammer og mej-
sel for siden at slibe og polere - og hermed forholdt sig
til betonen som et massivt stgrknet materiale, der ved
mejsommelig viderebearbejdning gradvist kunne ni den
onskede form - si var bestrebelsen tydeligvis i det andet
Goetheanum at arbejde med betonen og na det gnskede

Udsnit af kapitcelen i den lille kuppelsal, udarbejdet af Ru-
dolf Steiner selv som eksempel pad fladens retning

udtryk gennem stgbeprocessen.'®* Man forholdt sig sile-
des til beton som plastisk flydende. Det andet Gothea-
nums ferdiggerelse er dog ikke klar eller entydig pa det-
te omrade, og efterbearbejdningen af betonfladerne
spender vidt, fra sydtrappehuset ferdiggjort af Carl Kem-
per i 1930, hvis beton er foraedlet til det silke- eller voks-
agtige, nesten marmoragtigt slikkede, til vesttrappen,
ferdiggjort i 1972 af Arne Klingborg og Rex Raab, som
med sin blottede rd beton fremstir med en ®stetisk raf-
fineret brutalisme og skarpskaret elegance, hvis beton-
‘natur’ er en ganske anden.'®> Maske man leder forgaves,
hvis man i et s vandagtigt flydende materiale som be-
tonen vil afeske det en iboende formtendens. Maske er
betonen fgrst og fremmest formopfyldende eller formpa-
tagende - og indgar dermed subtilt i de former, vi pafgrer
hinanden.

Med sporene efter forskallingen kunne fladens retning un-
derstrege - ber loftflade i det andet Goetheanums vesttrappe



Det er lidt paradoksalt, nar beton kaldes for et plastisk
materiale, for den ejer intet af voksens fgjelighed. En gang
ophxrdet er betonen sterk, nesten klippefast og med
sin hirdhed ikke noget oplagt materiale at viderebearbej-
de skulpturelt. Som vad derimod er betonen en tung, vad
vaedske, som er si aggressiv overfor den menneskelige
hud, at man ikke er i direkte bergring med den. Stgbnin-
gen krever en keempe konstruktion, nesten som et hus
i sig selv, og dette at fi de kunstneriske skulpturelle kva-
liteter fra en model som den til det andet Goetheanum,
som er fortettet kunsthandvark og hvor hver kvadrat-
centimeter er fglt frem af sensitive fingre og modeller-
varktgjer, oversat til stgbeformenes prosaisk-praktiske
virkelighed, indebarer et kolossalt tab i intensitet og naer-
V.

Hvor man i det organiske formsprog i den levende
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Udsnit fra veegbearbejdningen i den store sal i Kulturbuset
i Jdrna

verden kan opleve en taktilitet og billedrigdom pa alle ni-
veauer mellem mikro- og makro-skala, si oplever jeg - pa
linje med store dele af den moderne arkitektur i gvrigt -
det andet Goetheanum svigte pi det omrade. Jeg oplever
en om end stilferdig form for dissonans mellem pa den
ene side teknik og pa den anden side bide intention og
udtryk, som netop den japanske arkitektur i sin brug af
betonmaterialet har evnet at overkomme. Her finder man
betonflader si elegante, sa subtilt kontrollerede, si op-
levelsesmzttede og alligevel si naturlige i udtrykket som
modellen til det andet Goetheanum - uden det svaekker
de arkitektoniske virkninger i den stgrre skala.

Det forste Goetheanums overflader blev til i en lang,
meditativ arbejdsproces, hvor det intentionelt var dnds-
videnskabens levende ord, der drev vaerket, og hvor flader-
nes ciselering med et vagent gje for hvert snit gradvist
voksede frem af andsvidenskaben og blev andsvidenskab.
Det andet Goetheanum derimod blev stgbt i mere forgro-
vede gjeblikke, hvor den tunge vade beton skulle vibreres
ned i formerne, inden det var for sent. Det lange forud-
giende arbejdsopgaver var i forhold til det forste Goethe-
anums traeskererarbejde dybt abstrakt, beregningerne af
stgbeformene, udfgrelsen af jernarmeringen og af for-
skallingen, hvor man systematisk stair med bagsiden og
arbejder pa den negerede form. ,Jeg beder sxrlig dem,
som arbejder sa offervilligt pa vor bygning, at ga ud fra
en inderlig fornemmelse i al formgivning, og at fgle i det,
som skal blive, virkelig at leve med i det, for at ggre sig fri
af meget af det, der kaldes kunst i samtiden. Da vil vi ma-
ske pd en ny og frugtbar made fa fat i det, som er kunst,
den kunst som er opstiet i og bdret frem fra dybet af
menneskets vasen,“ sagde Steiner i 1914 til sine byg-
ningsarbejdere.'®® Det er endnu et abent spgrgsmal, om
mennesket vil lere at fastholde denne meditative tilstede-
varelse i mere abstrakte arbejdsgange.

,Nar man taler om Rudolf Steiners kunstimpuls, sxerlig
hvad angar arkitekturen, si opholder man sig ofte ved
det forste Goetheanum som et markant eksempel pa en
organisk arkitektur - hvor organisk arkitektur for de fle-
ste er ensbetydende med det ferdige formsprog, som
man kan se det,“ siger Arne Klingborg i en samtale: ,Men
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det,som jeg ser som det vigtigste, er, at det fgrste Goet-
heanum var et resultat af en organisk proces. Rudolf Stei-
ner begyndte med det menneskelige fellesskab, han tog
udgangspunkt i en gruppe mennesker, som derefter gav
udtryk for, at de havde behov. De besk®ftigede sig med
andelige spgrgsmal, udviklingsspgrgsmal, bevidstheden
og dens udvikling osv. pa baggrund af det, som Rudolf
Steiner skitserede i sine boger, hvori der ligger et stort
kundskabsarbejde bag. Og dette vekkede en rakke
sporgsmal.

Men visse af disse spgrgsmal kan man ikke forholde sig
substantielt til, hvis man blot arbejder intellektuelt med
materialet. For at forsta, hvad det drejer sig om, ma man
gd ind i processen. Og derfor sagde Steiner, at vi var ngdt
til at ga ind i kunstneriske processer, for ellers ville vi aldrig
blive i stand til at hindtere nuancerne i disse sporgsmal
- for eksempel i skxbne-forskningen, som vi ogsa kalder
karmaforskning. Med hele dette vev af menneskelige
skebner, som er taet vevet sammen, kan man tenke sig
visse lovmaessigheder, som man teoretisk kan fatte, men
man forstdr ikke, hvad det drejer sig om, hvis man ikke gi-
ver sig ind i processerne. For at udvikle sensitiviteten
overfor sidanne spgrgsmal, anbefalede Steiner, at man gik
ind i kunstneriske processer. Si han begyndte med en
gruppe mennesker, som fik et meget konkret udtryk i
1907 ved en international teosofisk kongres i Miinchen,
hvor han med sin indretning af lokalet chokerede sa&rlig
dem, der kom vestfra, fra England. P4 meget enkel vis var
hele kongressen gennemsyret af et kunstnerisk element.
Han forandrede salens farve, han antydede nogle sgijler,
der var udfert som attrapper, hele kongressen var
gennemsyret af musik, recitation og skuespil, alle kunstar-
terne skulle kunne opleves [hvilket foregreb meget af det,
der senere blev udfoldet i det fgrste Goetheanum]. Af
dette fremvoksede gradvist et formsprog, et farvesprog
osv. Men uden menneskene var der ikke blevet noget ud
af det.

Det er klart, at der i 1907 ikke var mange, der forstod,
hvad han gjorde. Men der var et par stykker, heriblandt
en ung mand, kaldet Stockmeyer, der spurgte: ‘Dr. Steiner,
er dette ikke noget, der foregriber en ny real-arkitektur.’
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‘Jovist, svarede Steiner. Men havde denne unge mand ikke
spurgt, var der ikke kommet noget ud af det.!"s” Dette
interesserer mig dybt, for alle menneskeligt organiske
sammenhenge bygger pa dette. Ud af menneskets spiri-
tuelle behov, som formuleres som spgrgsmal, vokser no-
get frem - at jeg ikke bare teoretisk siger, at det skal vere
sidan og sidan, men gennem spgrgsmalets alvor maerker,
at arkitekturen, farverne, formerne og sproget kan vere
en stotte for mennesket i dets udvikling. Og her sker det
vigtige i hele denne organiske proces. Asmussen og jeg
og nogle stykker mere har varet fascinerede af denne
proces - ikke for at efterligne Goetheanum [men i for-
hold til situationen i Jirna].“

Det var ogsd gennem denne organiske proces, at Stei-
ners kunstneriske sprog meget preecist adskilte sig fra
art nouveau og jugend-strommningerne’?

,2Naturligvis - det er utrolig interessant, at man gar til
jugend-udtrykkets kilde (killsprang) og ikke til den de-
kadente side. Studerer man for eksempel Sullivan, som jeg
har studeret ganske indgaende,!"® sa var han tydeligvis
meget optaget af det levende liv - ikke af at afbilde blade
og blomster, men af livsprocesserne. Dette galder de fleste
af dem, som siden kom til at tegne indledningen til art
nouveau. Christopher Dresser var dybt optaget af sa-
danne overvejelser."®! Han var botaniker, botaniker og
kunstner, og han sggte na frem til selve de livsprocesser,
der siden blev til de forskellige bladformer osv. Det var
dette, Rudolf Steiner fortsatte med, at afsgge processen.
Jeg har undersogt det, men har ikke kunnet finde tegn pa,
at Steiner direkte har studeret Christopher Dresser. Men
han studerede Goethe, og for Christopher Dresser var
Goethe den store mester, ligesom han var det for Sullivan.
Goethe var ude efter livsprocesserne, og siden gik Steiner
videre og bearbejdede ogsa sjxlsprocesserne, de andelige
processer og andens udvikling.“!°

Skal man forsta de antroposofiske bebyggelser i Jirna,
er det siledes af stor betydning at se dem ikke blot som
organisk arkitektur, men som rammen om en organisk
proces, hvis organiske former er et gensvar, der pa én grad
udspringer af og understgtter en gruppe menneskers
eksistentielle arbejde.
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ERIK ASMUSSEN OG JARNA

Erik Asmussen er fodt i Kgbenhavn i 1913, men indvan-
drede i slutningen af 30erne til Sverige. I 60erne etable-
rede han egen tegnestue i Jirna, hvor et antroposofisk
centrum for hele Skandinavien var under tilblivelse om-
kring Rudolf Steinerseminariet, der for hele norden har
til formal at uddanne laerere til Rudolf Steiner skoler. As-
mu: "~ eller Abbi, som han for det meste kaldes i Jirna,

har —delukkende arbejdet med opgaver in-
de " ~»egelse. Nar det langt hen
al ~~nosofiske im-
I Tisa

vilje til at 1ayv <

hold til Steiners byggeuu,,.

gen anden arkitekt lykkedes at foriy..

sofiske arkitekturimpuls. Erik Asmussen siger sci.
arbejde, at de mange impulser, og hele den nytenkning
indenfor arkitekturens omrade, som Rudolf Steiner har
introduceret, endnu er meget lidt udforskede. Resulta-
terne, arkitekturen af den antroposofiske arkitektur im-
puls, er stadig kun ved sin begyndelse, og der forestar sta-
dig et stort udviklingsarbejde.??

Seminariet i Jirna, Rudolf Steinerseminariet, ligger som en
rekke markant formede enkeltbygninger i det dbne land-
skab og er med Asmussen som arkitekt gradvist vokset
frem gennem arene. Der er bygget musikhus, elevhjem,
bibliotek, eurytmihus (hus for dans og bevegelse), kom-
bineret spisehus og butik. Mange af bygningerne rummer
kombinationer af boliger, undervisnings- og arbejdsfacili-
teter. I omradet er bio-dynamiske gartnerier, mglle, folke-
skoler og gymnasium efterhinden vokset frem. Et kultur-
hus med stor samlingssal er netop faerdiggjort i 1993 og
Vidarkliniken indviedes i 1987. Siledes rummer stedet i

dag mere end 500 arbejdspladser. Seminariet sgger man
nu at fa gjort til et statsanerkendt universitet, med dob-
belt studietid og dobbelt kapacitet. Hvor man for blot et
par ar siden havde regnet med at holde skalaen og det
private initiativs frihed, sa virkede det nu (ifglge en rekke
samstemmende samtaler sommeren 1994) som det rig-
tige at spge denne lgsning for Seminariet. En sadan eks-
pansion kan synes at true med at give sammenbrud i det
lille samfunds skala: undervisningsfaciliteter, sociale og
organiseringsmassige strukturer vil svulme, og der vil
komme et sterkt gget pres pd boliger i omradet. Det vil
“dig give en helt anden gkonomi og dermed frirum
Y’ed Vidarkliniken derimod, gnsker man

" ~tevgehus, med de forodele

i Jirna blevet til

rabede budgetter,

oejdskraft, og selv

Jange etaper. Semi-

s[faciliteter og tilhg-

" {ulturhus er alle ble-
vet til uacu - :vel er Asmussens ar-
bejdssituation er pa cu - 't misundelsesverdig:
Han behgver aldrig overfor sin pygherre kempe for de
kunstneriske vardier, for godt hindvark eller gode ma-
terialer. Han star ikke ensom med sine visioner overfor sa-
kaldt rationelle eller gkonomiske hindringer, der ofte i
andre sammenhange gor arkitekturens tilblivelse til en
sterkt entropisk proces, hvor allerede tilblivelsesfasen
svekker og terer pa den oprindelige idés klarhed. I den
antroposofiske bevegelse findes en udtalt opmerksom-
hed pa- og verdsaxttelse af arkitekturens rolle. Indstillin-
gen er, at nar man laver noget, sa skal det vere godt, helt
igennem rigtigt, selvom det si matte tage mange ar at
realisere det fulde projekt. ,I mit arbejde med at tegne
bygninger til Jirna-seminariet har jeg veret i den lykke-
lige situation, at mine opgavestillere havde en klar op-
fattelse af den arkitektoniske udformnings betydning og

en forstaelse for, at virksomheden og aktiviteten i bygnin-
gerne i hgjeste grad er athengige af den stemning, som
den omgivende arkitektur kan frembringe. Denne ind-
stilling straekker sig sa langt, at den far lov at virke tilbage
péa byggeprogrammet. Man rendyrker de enkelte bygnin-
gers funktion, si hver enkelt bygning kun rummer en
enkelt hovedfunktion. Derved er det muligt at individu-
alisere udformningen, og muligt ogsa stemningsmaessigt
at udtrykke indholdet bade i interigr og eksterigr.“** En
sddan precision i definitionen af det enkelte bygninger
og rum har klart steerke potentialer, men ma selvfglgeligt
afvejes med faren for at et rum overbestemmes af
funktionen, og derved mister sin fleksibilitet og evne til
at forholde sig til sin funktions egen dynamik og meta-
morfose.

Bygningerne i omridet er placeret og orienteret, si de
relaterer det gstsvenske kystlandskabs markante geologi-
ske linjer. Omradet var efter sidste istid si nedpresset, at
det kun gradvist dukkede frem over havoverfladen som
havpolerede, kuplede skergardsklipper, hvor med nogle
tusinde ars forsinkelse de mellemliggende arealer med
rige leragre steg frem.Ttidligere oplevedes dette som et
serdeles overbevisende koncept, hvor sterke bygnings-
volumener fremstod i det nggterne landskab som sterke
monolitter, beslegtede med klippehellerne, som var de
selv groet frem af landskabet. Men i takt med fremkom-
sten af flere og flere, storre og stgrre bygninger i om-
radet,serlig efter Kulturhusets opforelse, fremstir de mel-
lemliggende arealers karakter uklare i deres gradvise
overgang fra ,ubergrt“ landskab til urban park eller have-
by. Den landskabsgeologiske relatering foregriber ikke
ngdvendigvis alle aspekter af den efterhinden byrums-
massige problematik. De oprindelige landskabstrak med
klippe- og skovpartierne viger sammen med nytte-
landskabets brgd-naturlighed og gresningsenge, i takt
med de stadig ggede mangder have-elementer: espalier,
blomster, buske, sma sgde skilte om hvad man ser, opstil-
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NOTER

Pa basis af de foreliggende undersogel-
ser skriver Laila Skjerbxk skriver, at i
1991 havde hver fjerde dansker pd et
tidspunkt sggt alternativ behandling
samt at brugen af alternative behandlin-
ger er stadig stigende.

Launsg, L.: ,Befolkningens brug af alter-
nativ behandling“ in Launse, L., Skjer-
bxk, K. og Annette Tingstad, Eds.: Livs-
kraft og mennesker, Akademisk forlag
1995, p. 35.

Brugen af naturmedicin, urtemedicin og
akupunktur er langt mere brugt i Norge
og Sverige end i Danmark. Hvor der i
Danmark gennemgiende er det flere
kvinder end m®nd, der sgger alterna-
tive behandlinger, sa er den kgnslige
fordeling lige blandt dem, der soger
alternativ behandling i Sverige. Og hvor
flertallet af dem, der i Danmark sgger
alternativ behandling er erhvervsaktive,
sd er flertallet i Sverige at inde blandt
de ikke-erhvervsaktive.

Op. cit. p. 37.

Denne folgeslutning ligger i trad med
den tilgang til mine case-studier, som er
opridset i de indledende kapitler, at jeg
ikke beskaftiger mig isoleret med arki-
tektonisk form, men ser den i dens
egenskab af betingende form for den
levende organisme Vidarkliniken.
Dette case-studie er bygget op, si det
efter et indledende rids af antroposo-
fiens opstien og tidligste kulturelle
udtryk behandler det antroposofiske
samfund i Jirna, hvoraf Vidarkliniken er
en tet integreret enhed.Vidarklinikens

6

arkitekt, Erik Asmussen, har ogsa vare
arkitekt pa stgrstedelen af de gvrige
bygninger i Jirna, sa han bliver naturligt
introduceret i denne sammenhzng.
Pa baggrund af disse indledende kapit-
ler folger en reekke kapitler, der efter tur
specifikt behandler Vidarkliniken, dens
tilblivelsesproces, fremtraeden, organi-
sering, ledelses-, terapi- og arbejdsfor-
mer, sygdoms- og sundhedsperspektiv
samt brug af farve i arkitekturen - med
det mal at indkredse, hvordan Vidar-
klinikens arkitektur pa forskellige ni-
veauer afspejler og understgtter det
arbejde, den menneskesyn og den
sundhedsopfattelse, som bygningen
omslutter.

Ses ofte ogsa oversat til menneske-vis-
dom.

Rudolf Steiner (1861-1925) blev fadt
27.02. 1861 i Kraljevec ved den @strig-
ungarske grense - i hvad der senere
blev Jugoslavien og idag hedder Slove-
nien.

Wilson, C.: Rudolf Steiner. En mand &
hans visioner; forlaget Komma, Kgben-
havn 1986, pp. 23-24.

Den teosofiske bevagelse (teosofi kom-
mer af gresk, ‘viden om det guddom-
melige”) tog form i New York under
navnet Theosopbical Society, ledet af He-
lena Blavatsky og Henry Steel Olcott.
Teosofien havde som udgangspunkt, at
der i alle religioner findes en kerne af
sandhed, og teosofien sammenfattede
buddhistiske, hinduistiske, nyplaton-
istiske og kristne tankegange. I teoso-

Rudolf Steiner (1861-1925)

Noter
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fien havde spiritistiske seancer om-
kring dndelige mestre en central place-
ring.

Bang,J. (Ed.): Gyldendals Tibinds Leksikon
vol.V, Nordisk forlag, Kgbenhavn 1977,
p. 435.

Der var et latent modsatningsforhold
mellem Steiner og antroposofien fra be-
gyndelsen i 1906, hvor Steiner blev le-
der af det tyske antroposofiske selskab,
men i note 53 & 70 er der opsummeret
nogle af de mere umiddelbare grunde
til bruddet mellem teosofferne og an-
troposofferne.

Omvendt skriver Steiner i Mein Lebens-
gang, at han fra forste fard abent frem-
lagde, hvad han stod for, men fra teoso-
fisk side kun oplevede genklang pa
sine foredrag og at en rekke ledende
teosoffer reagereede pa Steiners bog
Die Mystik im Aufgange des neuzeitlichen
Geisteslebens und ibr Verbdltnis zur
modernen Weltaschauung fra 1901 ved at
sige, at heri stod den sande teosofi.
Rudolf Steiner in:

Hemleben, ].: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 65.
Forst med det store ekumeniske kirke-
mede i Konstantinopel i ar 869, blev
det slaet fast, at mennesket (kun) havde
krop og sjxl. For den tid havde menne-
sket ogsa ifglge den kristne teologi ba-
de krop, sjel og and.
Bayes, K.: Living Architecture, Rudolf Stei-
ner’s ideas in practice, Floris Books,
Edinburgh 1994, p. 17.

Selvom reinkarnationstanken idag be-
tragtes som voldsomt kettersk i den
kristne kirke, sa har det ikke altid vaeret
sadan. Den havde en fremtredende

plads i oldkirken i det esseiske kristen-
samfund i Jerusalem. Men efterhinden
fortrengte en teologisk kristendom
med base i Vatikanet systematisk diver-
gerende opfattelser, heriblandt meget
af det, som karakteriserede den tidligste
kristendom.

Hoines, H.-J.: ,Mellom et materialistisk
og et svermerisk syn pa kristendom-
men. En introduktion til antroposofi-
ens syn pa kristendommen* in Janus 1/
1993, p. 10.

Essener-samfundet menes at vere op-
stiet omkring 150 £f. Kr.omkring en lere,
der kun var kendt af de indviede. Nogle
forskere forbinder essenerne med Dg-
dehavsrullerne og Qumran-sekten.
Bang,J.(Ed.): Gyldendals Tibinds Leksikon
vol. II, Nordisk forlag, Kgbenhavn
1977, pp. 61 & 179.

Ifplge Thomas-evangeliet er Kristi gen-
komst ikke den konkrete fysiske gen-
komst, men en altgennemlysende Kris-
tusbevidsthed:

Loft treet, og jeg er der.

Loft stenen op, og du finder mig dér.

Her citeret fra:

Hginazs, H.-J.: ,Mellom et materialistisk
og et svermerisk syn pa kristendom-
men. En introduktion til antroposofi-
ens syn pa kristendommen® in Janus 1/
1993, p. 12.

Romerkirken (og senere den potestan-
tiske kirke) har tilsvarende opbygget en
voldsom antagonisme overfor astrolo-
gien, selvom det nye testamente udspil-
ler sig i en tid, hvor astrologien var en
integreret del af verdensbilledet, ogsi
selvom det krever kraftige filtre ikke at
se den astrologiske symbolik i det nye
testamente - ,stjernen ledte vise mand

Treenigheden og de tolv apostle ordnet i relation til dyrekredsen i Ruplen i Dormilion-klosteret i
Jerusalem, fra en tid for den definitive adskillelse mellem astrologi og kristendom



[astrologerne], til vorherre Kristi hen®.
Klingborg, A.: ,Rudolf Steiners byggim-
puls® in Arkitektur (S) 6/1984, p. 34.
Som bergrt i Behnisch-case-studiet fin-
des der to hovedstrgmme i tysk moder-
nisme. Om den antroposofiske arkitek-
tur skal indplaceres som del af den eks-
pressive gren heraf, om den skal forstis
som en dybgidende gren af jugend-
strgmningerne eller som en egen stgr-
relse skal jeg ikke afggre. Der findes en
rekke forskellige bud pa dette. Der fin-
des ligeledes overvejelser, om Steiners
arkitektur overvejende er impressioni-
stisk eller ekspressionistisk, hvilke leder
til, at det kan man ikke afggre.

Rex Raab skriver i forordet til bogen
Sprechender Beton, at Goetheanum har
varet serdeles forskelligartet rubriceret,
som hgrende til tysk expressionisme,
idiosynkratisk individualisme, Fanta-
sterne, symbolisme, jugend-stilen, og
endog som inspireret af bide Gaudi og
Corbusier, mens andre har hevdet, at
bygningen er uklassificerbar.

Raab, R. in Raab, R. Klingborg,A. & A.
Fant: Sprechender Beton.Wie Rudolf Stei-
ner den Stablbeton verwendete, Philoso-
phisch-Anthroposophiscle Verlag,
Dornach 1972, p. 9.

Forste kapitel af ovennavnte bog ud-
dyber en raekke kategoriseringer gen-
nem tiderne, hvor interessen for byg-
ningen fra 1960erne og frem synes at
vere stigende.

Op. cit. pp. 11-22.

Jeg har i dette kapitel om de antropo-
sofiske kunstimpulser lagt serlig vegt
pa Steiners videreudvikling af Goethes
metamorfose-princip til en kunstnerisk
udtryksform med vidtgaende andsvi-

denskabelige implikationer, idet det
synes at vere herfra, forskellighederne
for alvor treder frem, og underbygger
dermed miske indrekte at placere Stei-
ners arkitektur i en s&rlig gruppe inden-
for ekspressionismen, der kunne beteg-
nes som Goetheanistisk derved, at den
ikke blot uspecificeret udtrykker sig,
men udtrykker sig i og med et ganske
pracist set forudsetninger. Jeg vil dog
ikke i denne sammenhang gi ind dy-
bere i diskussionen af den arkitektur-
og kunsthistoriske indplacering af
hverken Steiners eller Asmussens antro-
posofiske arkitektur.

Dem, der indplacerer, som f.eks. Wolf-
gang Pehnt i Die Architektur des Expres-
sionismus, medregner Steiners arkitektur
til den ekspressive stromning af den tid-
lige modernisme. Borgman Hansen stil-
le sporgsmilstegn ved dette. Ake Fant
skriver, at ud fra de opstillede kriterier,
at en ekspressionistisk arkitekter lader
sine enkeltdele komme til udtryk (pa
bekosttning af helheden), har Pehnt ret,
men underkender Kriterierne.

Ake Fant nevner muligheden af at karak-
terisere Steiners arkitekur som Goethe-
anistisk arkitektur, men afstar samtidig
i sin athandling om Steiners arkitektur
i forhold til arkitektkredsen omkring
Bruno Taut i perioden 1913-23 at fore-
tage nogen definitiv indplacering. Han
papeger, at ingen af de arkitekter, som
normalt kategoriseres som ekspressio-
nistiske, opfattede sig selv som sidanne
eller som del af nogen ekspressionistisk
bevegelse. Pa bagrund af personlige
samtaler med Scharoun og Finsterlein
nevner Fant muligheden for at benev-
ne tendensen som ‘organisk arkitektur’,

igvrigt en benxvnelse som Steiner selv
brugte, idet en af de fi fellesn®evnere
for hele denne gruppe af arkitekter er
inspirationen fra naturen.

Pehnt, W.: Die Architektur des Expressio-
nismus, Verlag Gerd Hatje, Stuttgart,
1972.

Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, kunst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
192.

Fant, A.: Fréimtidens byggnad 1913-23, En
Jdmforande studie mellan Rudolf Steiners
arkitektur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren Rring for
sta vdrldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
pp. 100-101.

Fant, A.:  ,Rudolf Steiners Bidrag till den
moderna Arkitekturhistorien® in Bie-
santz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum -
Rudolf Steiners arkitekturimpuls, Kosmos
Forlag, Jiarna, Sverige & Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1980, pp. 91-98.

Wolfgang Pehnt indplacerer i en sene-
re bog Steiners Goetheanum-bygninger
i en tradition karakteriseret ved sin
lengsel efter det ultimative tempel - en
lengesel, som gik tilbage til den hellige
gral og i hgjere eller mindre grad kunne
spores i verker som Bayreuths Fest-
spielhaus til Wagners operaer, Peter
Behrens’ ‘Temple of Art’, Berlages ‘Pan-
theon of Mankind’ og en hel rekke af
ekspressionist-generationens projekter.
Pehnt, W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 31.
Pehnt skriver videre, at det [andet Goe-
theanum] ikke nogen strukturel eks-
pressionisme, idet bygningen ikke ud-

10

11

12

Noter

trykker sit konstruktive princip eller de
konkrete strukturelle krafter, som vir-
ker i bygningen. Men den udtrykker
den aktivitet, som bygningskroppen
omskriver.

Op. cit. p. 37.

LArchitectural creation, suggested Stei-
ner, is the answer the human soul gi-
ves in order to regain a relationship,
while on earth, with cosmos.“

Bayes, K.: Living Architecture, Rudolf Stei-
ner’s ideas in practice, Floris Books,
Edinburgh 1994 pp. 18-19.

Mod slutningen af dette kapitel vil Stei-
ners kosmologiske arkitektur-perspek-
tiv - om hvordan arkitekturens rolle i
mgdet mellem mennesket og det gud-
dommelige gennem menneskehedens
historie har vekslet - blive nermere be-
lyst pa baggrund af den forste Goethe-
anum-bygning i Dornach.

I et redaktionelt forord til en udgave
af det norske tidsskrift Libra med te-
maet ‘Allkunstverket’ - en dansk over-
settelse af ordet gesamtkunstwerk har
jeg forgeves spurgt adskillige om og vil
hér undlade at give noget bud pa - refe-
reres til et omfattende katalog til en
udstilling, ‘Der Hang zum Gesamtkunst-
werk’, som i 1983 blev vist i Ziirich,
Diiseldorf og Wien. Walter Scheel, da-
varende forbundspraesident i Vesttysk-
land, beskriver i katalogets forord ge-
samtkunstwerket som en enestiende
europxisk idé, hvori alle kunstarter
smelter sammen til et kunstverk som
er s rigt og mangfoldigt som livet selv.
Hvor hans billede er enkelt og flot, er
jeg knapt si sikker pa det sxrligt euro-
pxiske i gesamtkunstwerket - f. eks.
havde te-ceremonien i sin formative
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fase, som beskrevet i kapitlet Reflek-
sioner i te-rummet i case-studiet om
Shinju-an, mange af gesamtkunstwerk-
ets trek.

Det omfattende udstillingskatalog be-
lyser denne hang til eller dragen mod
allkunstverket igennem en 200-drig pe-
riode, fra den franske oplysningstid til
Josef Beuys, og fastsldr, at allkunstverk-
ideen for forste gang fik sin teoretisk-vi-
sionzere begrundelse med Richard Wag-
ners Das Kunstwerk der Zukunft, (Frem-
tidens Kunstvaerk) fra 1850.

I katalogets kapitel om Rudolf Steiner
skriver Szeemann, ifplge det redaktio-
nelle forord i Libra, at udstillingen rette-
ligt burde have heddet ,Hangen til og
et allkunstverk“, idet Steiners andsvi-
denskabelige verdenssyn med dets
overbevisning om karma og reinkarna-
tion har faet sit synlige udtryk i det org-
aniske levende bygningsvark Goethe-
anum i Dornach.

JAllkunstverket® in Libra 1994/4, pp.
153-55.

Szeemann, H.: Der Hang zu Gesami-
kunstwerk, (udstillingskatalog), Verlag

13

14
15

16

17

Sauerlinder,Aarau & Frankfurt 1983.
Rudolf Steiner i foredraget ,De sande
xstetiske lovformer“, 05.07. 1914, gen-
givet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),
Antropos, Oslo 1972, p. 31. (Wege, p.
59).

Op. cit. p. 28.

Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum

- Rudolf Steiners arkitekturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 83.

Wolfgang Pehnt papeger at selvom Stei-
ner var sd afvisende overfor symbolet
som mellemled, s brugte han alligevel
i en rekke sammenhxnge begrebet, se:
Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 17.
Ovennxvnte citater stammer fra det
tredje af ‘Drei Fortrige tiber Volkspida-
gogik’, afholdt 01.06. 1919, her citeret

18
19

20

21

fra:

Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, Runst og religion,
Berlingske Forlag, Kobenhavn 1979, pp.
199-200.

Op. cit. p. 195.

-treib, tilskyndelse, drift, tilbgjelighed, er
afledt af ‘trieben’, at drive.

Schillers termer er ud over Spieltrieb,
Formtrieb og Stoftrieb.

Spieltrieb er da ogsa, selvom det tilsva-
rende ord legedrift skurrer selvmodsi-
gende pd dansk, formelt korrekt oversat
med ‘lekdrift’ i den svenske udgave af:
Hagen Biesantz in:

Biesantz,H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 83.

Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, kunst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
195.

Ibid.

Ovenstiende er Steiners referat af
Schiller, her i Borgman Hansens gengi-

22

23

24
25
26

velse.

Steiners kosmologiske udsyn vil blive
nermere bergrt senere i dette kapitel.
Hagen Biesantz: in Biesantz, H. & Kling-
borg,A.: Goetheanum - Rudolf Steiners
arkitekturimpuls, Kosmos Forlag, Jirna,
Sverige & Philosophisch-Anthropo-
sophischer Verlag, Dornach 1980, p. 84.
Op. cit. p. 83.

Op. cit. p. 84.

Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, kunst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.

195.

Oskar Borgman Hansen er ikke specifik
med, hvorfra Steiners Schiller- og Goe-
the-udtalelser stammer (note 17 & 21),
men henviser i sit kapitel, ,Antroposo-
fien og kunsten®, generelt til Rudolf
Steiners foredragsrekke: Kunst und
Kunsterkenninis. Das Sinnlich-Ubersinn-
liche in seiner Vervirklichung durch die
Kunst, og sxrligt til foredraget ,Goethe
als Vater einer neuen Aesthetik.“ Disse
ni foredrag er samlet udgivet i Dornach
i19061.

Pd denne og folgende side ses de syv segl, som sammen med syv sgjler indgik i Rudolf
Steiners udsmykning af lokalet til en konference for Teosofisk Samfund i 1907



27

28
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Det sidste Goethe-citat bruger Steiner
ogsa i foredraget: Farvens skabende ver-
den, Dornach, d. 26.07. 1994. Se:
Steiner, R.: Wege zu einem neuen Baustil.
FiinfVortrdge gebalten wiibrend der Ar-
beit am ersten Goetheanum in Dornach
zwischen dem 7. Juli und 26. Juli 1914,
(1926) Verlag Freies Geisteleben, Stutt-
gart, 2. rev. ed. 1957, p. 68.

Hagen Biesantz in:

Biesantz,H. & Klingborg, A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 11.

Steiner, R.: Der Baugedanke des Goethe-
anum, (1932)Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, pp. 7-8.
Steiner nxevner i denne sammenh®ng,
at man tilsvarende kan tale om et ideelt
‘urdyr’, hvoraf hele dyrerigets mangfol-
dighed af former har udviklet sig.
Rudolf Steiner i foredraget ,Akantus-
bladet®, 07.06. 1914, gengivet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (1926) (norsk oversattelse
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31

32

33

af Wege zu einem neuen Baustil) Antro-
pos, Oslo 1972, pp. 6 & 8.

Fant, A.: Frémtidens byggnad 1913-23, En
Jamforande studie mellan Rudolf Steiners
arkiteRtur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren Rring for
sta vdéirldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p- 29.

Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-

isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 84.

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kobenhavn 1968, p. 14 (pp.
8-16).

Steiners fortrolighed med og inklina-
tion mod det dndelige var udtalt fra den
tidlige barndom, selvom han voksede
op i et fritenker-hjem, hvor den slags
ikke havde noget rum.

Op. cit. p. 15.

Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum

Fra venstre mod bajre er de syv segl: 1) Saturn-seglet, 2) Sol-seglet, 3) Mdne-seglet, 4) Mars-
seglet, 5) Merkurseglet, 6) Jupiterseglet og 7) Venus-seglet
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Fri Hojskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 8.

Steiner laeste som 14-arig Kants Kritik
der reinen Vernunft. Han skar bogen op
i enkeltsider, som han kunne laegge i si-
ne almindelige skolebgger og kunne
dermed lzse Kant i timerne.
Hemleben, J.: Rudolf Steiner Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 17.
Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum
Fri Hgjskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 9.

Steiners far var forst telegrafist, siden
stationsforstander ved jernbanen, si i
Igbet af Steiners barndom flyttede fa-
milien nogle gange bopxl i grenseom-
radet mellem @strig og Ungarn syd for
Wien. Da Steiner i 1879 havde afsluttet
sin studentereksamen, lod faderen sig
forflytte til Inzersdorf, naer Wien, sa son-
nen kunne fortsette studierne i Wien.
Han blev indskrevet ved Den tekniske
Hojskole, si faderens drgm om at sgn-
nen kunne blive ingenior kunne gi i op-
fyldelse.

Op. cit. pp. 8-19.
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Noter

Citeret in:

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter;, Sankt Ans-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 31.
Forste bind udkom i 1884, senere bind
i 1887 og 1890.

Op. cit. pp. 31-32.

Grundtreek af en erkendelsesteori bygget
over Goethes verdensanskuelse, med scer-
lig henblik pa Schiller udkom i 1986 i
Wien.

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter;, Sankt Ans-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 31.
Frans Carlgreen refererer og citerer Ru-
dolf Steiners selvbiografi, Mein Lebens-
gang, in:

Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum
Fri Hgjskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, pp. 12-13.

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, Sankt Ans-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 35.
Dette er ikke stedet at gennemfgre no-
gen videnskabelig paradigme-diskus-
sion. Men som bergrt i den generelle
dels indledende kapitler, si overtog de
humanistiske videnskaber relativt u-
reflekteret den newtonske fysiks meka-
niske verdensbillede og kanoniserede
dens reduktionistisk-objektive iagttagel-
seskriterier, selvom der heri ligger fun-
damentalt problematiske, stadig ulgste
sporgsmal, som hvordan videnskaben
overhovedet hiandterer begrebet liv el-
ler overhovedet magter at handtere
fenomenet liv. Denne fejlprogramme-
ring dukker op igen og igen, i den pri-
mitive made, vores etablerede viden-
skab og dermed samfundsmaskineriet
stadig handterer gkologi-begrebet, i op-
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42

43

44

45

46

47
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fattelsen af og hindteringen af menne-
skets sundhed, som f.eks. fenomenet
kraft.

Denne paradigmeanalyse er overbevi-
sende gennemfort i del tre af Frijof Ca-
pras bog, ,The Influence of Cartesian-
Newtonian Thought* in:

Capra, E: The Turning Point, Science, So-
ciety, and the Rising Culture, Wildwood
House, London 1982, pp. 93-281.
Gengivet fra Mein Lebensgang in:
Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 32.
@degarden, O.: ,Mer enn en dikter in
Byggekunst 5/1992, p. 281.

Goethe arbejdede pa sin farvelxere igen-
nem 40 ar.

Serensen, S.0.: ,Goethes farvelere® in
Flux 6/1994, p. 42.

Goethes farvelere er et omfattende
verk pa omkring 1400 sider. Det findes
oversat til norsk og svensk, men endnu
ikke til dansk.

Schmidt, L.: ,Goethe og farverne“ in
Samuvirke 6-7/1995, p. 31.

Lone Schmidt redeggr mere omfat-
tende for dette i:

Schmidt, L.: Farven og lyset. Studier i Goe-
thes farvelcere, Klematis,Aalborg 1993,
pp. 25 ff.

Rudolf Steiner in: Mein Lebensgang, re-
fereret og oversat i:

Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum
Fri Hgjskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 18 (pp. 16-18).

Rudolf Steiner in: Mein Lebensgang, re-
fereret og oversat i:

Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum
Fri Hojskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 18.
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Rudolf Steiner i Mein Lebensgang, cite-
ret in:

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kgbenhavn, 1968, p. 53.
Johannes Hemleben skriver, at Steiner
frem til Berlin-tiden havde ,vanskeligt
ved at opleve sanseverdenen med den
samme intensitet, hvormed han ople-
vede ideerne og den andelige verdens
omrade. Medens livet i det andelige var
en selvfolge for ham, en Klar, vagen til-
stand, befandt han sig drgmmende
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over for sanseverdenens former, farver
og toner.”

Ibid.

Fra 1899 til 1905 underviste Steiner ved
‘Berliner Arbeiterbildungsschule’, en so-
cialdemokratisk orienteret uddannel-
sesinstitution, som tilbgd undervisning
for arbejderklassen efter arbejdstid - fra
ni til elleve om aftenen. Man havde haft
svert ved at finde en egnet lerer i histo-
rie og taleferdighed og henvendte sig
pa et tidspunkt til Steiner. Han accepte-
rede pa betingelse af, at han kunne un-

dervise ud fra sit historiesyn og ikke
den (marxistiske) materialistiske dialek-
tik. ,Den hevder,“ skriver Steiner i Mein
Lebensgang: ,at kun de gkonomisk-ma-
terielle krefter er virksomme i historien
... De ‘dndelige faktorer’ er [i det per-
spektiv] blot en slags biprodukt, som
opstar af det materielt-gkonomiske, som
ren ideologi.“

Steiner havde i de forste ar den frihed,
han gnskede, til at undervise i det per-
spektiv, og ,arbejderne fik pa den ma-
de en forestilling om [deres]

Metamorfosiske forlob fra forste til syvende sgjle i det forste Goetheanums store kuppelsal. Dverste reekke pd dette opslag viser de syv
kapitcelmotiver, mens nederste rcekke viser sokkel-motivernes metamorfose



erkendelsesevne, om de kunstneriske,
religiose og moralske drivkrefter i histo-
rien og kom bort fra at betragte disse
blot som ideologi. At vere polemisk
mod materialismen ville ikke have givet
nogen mening; jeg matte lade idealis-
men opstd ud af materialismen,“ skriver
Steiner videre i Mein Lebensgang. Stei-
ners undervisning hurtigt populr, og
der kom mere end 200 til hans timer, sa
skolen bad Steiner om yderligere kur-
ser - han underviste i perioder op til 5
aftener om ugen. Men Steiners succes

pa skolen skabte i lengden ogsi en
modstand - han var ikke af partiet, og
hans undervisning la langt fra den so-
cialdemokratisk-marxistiske, som sko-
len sa som sit mdl at udbrede - sa han
matte efter nogle ar trekke sig.
Clausen, S.: ,Rudolf Steiners Virksom-
het ved ‘Arbeiterbildungsschule’ i Ber-
lin“ in Libra 2/1980, pp. 52-59.
Citaterne fra Mein Lebensgang er fra:
Op. cit. pp. 53 & 54.

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter; SanktAns-
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gars Forlag, Kgbenhavn 1968, pp. 59-61.
Carlgren, E: Rudolf Steiner;, Goetheanum
Fri Hgjskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, pp. 18-20.

Foredraget fandt sted i Berlin 08.10.
1902.

Op. cit. pp. 19 & 20.

Rudolf Steiner in: Mein Lebensgang, re-
fereret og oversat i

Carlgren, E: Rudolf Steiner; Goetheanum
Fri Hojskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 20.

Ordet antroposofi havde forud fundet

en vis anvendelse, blandt andet havde
en af Steiners lerere fra universitetet i
Wien, Robert Zimmermann, skrevet et
vark om ®stetik med titlen Antroposofi.
Steiner synes forst at have anvendt or-
det antroposofi i titlen pd en foredrags-
rekke, han holdt i sammenslutningen
‘Kommendes’ hvor han frem til april
1903 holdt 27 foredrag over temaet: ,Fra
Zarathustra til Nietsche. Menneskehe-
dens udviklingshistorie ud fra de xld-
ste orientalske tiders verdensanskuelse
indtil nutiden eller antroposofi‘.

Kapitcelmotives; sgjlesokler og arkitrav var i det forste Goetheanums store sal udfort i skiftende treesorter - fra forste til syvende sgjlepar i bvidbog, ask, kirsebcer; eg, elm, aborn og birk
- og de syv sgjlepar korresponderede 1) Saturn, 2) Solen, 3) Mdnen, 4) Mars, 5) Merkur, 6) Jupiter og 7) Venus
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Hemleben, ].: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 63.
Den engelske teosof Charles Leadbeat-
er ‘opdagede’i 1909 den unge Krishna-
murti pa en strand i Indien og blev, si-
ger han, med ét slaet af hans bemarkel-
sesverdige aura. Leadbeater bragte
Krishnamurti (og hans lillebror) tilbage
til England.

Bruddet mellem de tyske antroposo-
fiske teosoffer og det internationale
teosofiske samfund blev uundgaeligt,
da man i 1911 grundlagde Ustens Stjer-
nes Orden med Krishnamurti som cen-
trum for sin tilbedelse, skriver Colin
Wilson: ,Steiner erklaerede, at ingen der
tilsluttede sig den nye orden kunne
vaere medlem af hans selskab. Mrs. Be-
sant gjorde gengxld ved at lade grund-

dokumentet for det tyske selskab trek-
ke tilbage af Generalforsamlingen®
Wilson, C.: Rudolf Steiner. En mand &
hans visioner; forlaget Komma, Kgben-
havn 1986, p. 127-28.

Annie Besant proklamerede i 1924 Jiddu
Krishnamurti som den teosofiske beva-
gelses andelige leder, men Krishnamurti
oplgste i 1929 den teosofiske beva-
gelse, fordi han fandt, at en sidan orga-
nisation stod i vejen for individets sg-
gen efter sandhed og indsigt om livets
mening, som enhver matte finde hos
sig selv. ,Truth is a pathless land, and
you cannot approach it by any path
whatsoever, by any religion, by any
sect.Truth, being limitless, unconditio-
ned, unapproachable by any path what-
soever, cannot be organized; nor
should any organisation be formed to

lead or to coerce people along any par-
ticular path,* fastslog Krishnamurti ved
nedleggelsen i 1929 og frabad sig sam-
tidig tilhengere.

Krisbnamurti Information Homepage in
Berlin, ,About Krishnamurti“, pa web-
adressen: http://flp.cs.tu-berlin.de: 1895/
on-K/about-K.html

Uden pa nogen made at sige noget ne-
gativt om ostlig filosofi, visdom og my-
stik hermed, si var der i de tidlige teo-
sofiske interesse for den gstlige filosofi,
visdom og mystik noget puerilt og
svaermerisk, som for eller siden matte
komme pa kollisionskurs med Steiners
centraleuropaiske soliditet i sin bestrae-
belse pa at opbygge en andsvidenskab,
som nxrmede sig andelige og sjxlelige
sporgsmial med samme analytisk-dis-
sekerende precision som naturviden-

skabsmandens.

Hvor den gstlige meditation trods sine
mange forskellige fremtradelsesformer
gennemgdende sgger tilstande hinsi-
des eller snarere fgr bevidsthedens mel-
lemkomst og gennemgiende finder
bevidsthedens mellemkomst som ikke
bare forstyrrende, men forhindrende
for fuldbyrdet menneskelig udfrielse,
sd har tenkendets verktgj og reflek-
sionens kraft i Steiners erkendelsesvej
en uomtvistelig konstruktiv plads.
Oskar Borgman Hansen skriver indle-
dende til en gennemgang af antroposo-
fiske meditationsgvelser: ,Meditationen
er fordybelsen i, samlingen om bestem-
te forestillinger, setninger eller enkelte
ord med alle sindets krefter med det
formal at udvikle oversanselige organer
og derved muligggre foreningen med

1 gverste rcekke ses de seks kapilcel-motiver i det forste Goetheanums lille kuppelsal, fra venstre mod bgjre (og midten af bygningen) Saturn, Solen, Mdanen, Mars, Merkur, Jupiter og Venus
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tilverelsens hidtil skjulte side.“
Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, kRunst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
50.

Han giver efterfolgende en raxkke ek-
sempler: ,En anden meditation bestar
i, at man lader en plante vokse frem for
sit indre blik. Men forestiller sig, hvor-
ledes kimplanten spirer frem, derefter
hele plantens udvikling gennem stan-
gel, blade, knop frem til blomst og frg-
dannelse. Forestillingerne skal vare sa
konkrete og s tydelige som muligt, og
det er meningen, at man velger en
forekommende planteart, ikke en eller
anden fantasivakst. Efter at have fordy-
bet sig i de krafter, der bygger planten
op, kan man nu forestille sig plantens
nedbrydning, idet man begynder med

den fuldt udfoldede plante og udmaler
for sig, hvorledes den visner, indtil intet
mere er tilovers. Man kan ogsa tage en
sten eller en krystal og knytte bestem-
te forestillinger og fglelser til iagttagel-
sen af dem. Der er ogsd symboler, som
det er nyttigt at fordybe sig i.*

Op. cit. p. 51.

Antroposofiske meditationer som
ovenstiende synes som udgangspunkt
at vere metamorfose-refleksioner, om-
end med omfattende dndelige og sjx-
lelige overtoner. Man opererer med for-
skellige niveauer af oversanselige erfa-
ringer eller erkendelser. Det fgrste ni-
veau betegnes ‘imaginationer’, en over-
sanselig billedbevidsthed. Det na&ste
trin betegnes ‘inspirationer’, hvor det
tredje betegnes ‘intuition’. I modsat-
ning til arbejdet med de foregiende to

Noter

Kapiteel og arkitrav over den store Ruppelsals syvende sgjle ved overgangen til den lille Ruppel-
sal, buis sjette sgjle med Vensus-motivet ses bagved
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niveauer, ma man i intuitionsgvelserne
,derimod tomme bevidstheden for et-
hvert indhold, med oprindelse i den
sanselige verden og i arbejdet med den-
ne.“

Op. cit. p. 63 (pp. 61-63).

Selvom der ogsa forekommer mantriske
elementer i den antroposofiske medita-
tionspraksis (op. cit. pp. 51-52), udspiller
den sig saledes i et ganske andet be-
vidsthedsrum end hvad, der er beskre-
vet i kapitlet Arbejdet i zendoen i case-
studiet om Shinju-an. Buddhisten ville
kunne nikke genkendende til det intui-
tive niveau, men ville givet undre sig
over den antroposofiske meditations
objektkarakter og dens tillid til netop
dén reflekterende bevidsthed, som
buddhisten ser holde os tilbage fra at
se ind i vores oprindelige natur.
LAntroposofien er en videnskabelig og
kunstnerisk bevagelse,“ skriver Bor-
gman Hansen: ,Som andsvidenskab kan
den bidrage til en uddybet forstielse af
religionernes trosindhold; som viden-
skab kan den ikke vere bundet af no-
gen form for dogmatik.“ Borgman Han-
sen slar dog lidt senere fast, at antro-
posofien ,er i fuldstendig overens-
stemmelse med kristendommens va-
sen og ferer til kristendom.*

Hansen, O.B.: Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, kunst og religion,
Berlingske Forlag, Kebenhavn 1979, pp.
169-70.

Borgman Hansen skriver, at nir Steiner
i sin ungdom vendte sig radikalt imod
kristendommen, var det vendt imod
dens lere om det hinsidige - han vend-
te sig hermed imod nogle af kristen-
dommens historiske fremtredelses-
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former, og aldrig imod kristendommen
som sidan.

Op. cit. p. 172.

Borgman Hansen beskriver, hvordan en
gruppe teologer og teologistuderende
efter fgrste verdenskrigs afslutning kon-
taktede Steiner for rad og hjxlp forud
for oprettelsen af Kristensamfundet,
,Die Christengemeinschaft, og han
holdt folgelig i lgbet af september 1922
en raekke kurser. Til deres overraskelse
(og til karakteristik af Steiners kristne
orientering), si var han utilbgjelig til at
give ordet og predikenen nogen cen-
tral plads og betonede, at kernen i me-
nighedsdannelsen matte vare sakra-
menterne, og nadveren gudstjenestens
hgjdepunkt. I form ligger Die Christen-
gemeinschafts gudstjeneste derfor i
forlengelse af den katolske messe.
Op. cit, pp. 169-70.

Dette ligger i trad med Steiners barn-
dom, hvor han assisterede i gudstjene-
sten som minestrant. Hvor sakramen-
terne og de rituelle handlinger tidligt
havde dyb betydning for ham, s havde
ordet, som han mgdte det i predike-
nen, biblen eller katekismus-undervis-
ningen ikke samme genklang.

Rudolf Steiner i Mein Lebensgang, cite-
ret i

Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, SanktAns-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, pp. 14-15.
Fjorten loger forblev dog trofaste over-
for Anne Besant og det internationale
Teosofiske Samfunds orientering, re-
sten sluttede sig til Steiner.

Wilson, C.: Rudolf Steiner. En mand &
bhans visioner; forlaget Komma, Kgben-
havn 1986, p. 128.

57

Steiner fortzller i slutningen af sin selv-
biografi, at der udviklede sig to modsat-
rettede poler indenfor antroposofien.
I Berlin udviklede der sig en gren med
en rationel fornuftsbetonet tilgang,
hvorimod det kunstneriske i Miinchen
fra forste ferd virkede ind i det antro-
posofiske arbejde. ,Og heri lod en ver-
densanskuelse som den antroposofiske
sig optage pa en helt anden made end
indenfor rationalismen og intellektua-
lismen. Det kunstneriske billede er
mere andeligt end det rationalistiske
begreb,“ skriver Steiner i Mein Lebens-
gang, hvis slutning ffindes gengivet i:
Steiner, R.: ,Mitt Liv® in Antroposofisk
Tidsskrift (svensk) 9/1933, pp. 193-201.
Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkitekturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, pp. 10-11.

Det er i litteraturen om den antroposo-
fiske arkitekturs udvikling en ofte gen-
taget sandhed, at metamorfose-princip-
pet for forste gang fik kunstnerisk ud-
tryk i og med Rudolf Steiners segl og
sgjlemotiver til Miinchen-konferencen
(se ill. p. 300-01 & 311). Og uden tvivl
blev det kunstneriske udtryk ved den-
ne lejlighed bevidst forbundet med me-
tamorfose-princippet pa en made uden
fortilfalde. Men under ferdigskrivelsen
af denne opgave stod det mig stadig
mere klart, at metamorfose-princippet
eksisterer som en grundstruktur i hele
vores klassiske musiktradition. Maske
gar det endnu lengere tilbage end ba-
rokken, men i barokken rendyrkedes
en form, hvor et lille ofte meget enkelt
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tema gennemlgb en omfattende trans-
formationsproces organiseret i satser,
inventioner og variationer. Barokkens
stgrste musik-arkitekt, Johan Sebastian
Bach (1685-1750) giver mange lysende
eksempler pa dette, med verker som
,Goldbergvariationerne“ og ,Kunst der
Fuge*“, bygget op over de fire toner b, a,
c og h, eller ,Musikalisches Opfer*,
hvis mere komplekse kromatiske tema
udfoldede sig i en lang rekke forbun-
dne varker. Bach har givet ikke tankt
pa metamorfoserakker, nar han kompo-
nerede, men metamorfose-princippe-
rne eksisterede ogsa lenge for Goethe
- som et af den organiske verdens
grundleggende ordensprincipper. Goe-
the opfandt dem ikke, han opdagede
dem.

Udtalelsen stammer fra en redeggrelse
for kongressen i Berlin 07.06. 1907, gen-
givet in:

Steiner, R.: Bilder okkulter Siegel und Séiu-
len. Der Miinchner Kongress Pfingsten
1907, (1957) Dornach 2. udg. 1977.
Her citeret fra:

Biesantz, H. & Klingborg, A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Athroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 11.

En af de fa, som i Miinchen havde fattet
de vidtgiaende arkitektoniske mulighe-
der i, hvad Steiner med sine scenografi-
ske tiltag ved den teosofiske kongres
havde skitseret, var den da kun 21 ar
gamle E.A. Karl Stockmeyer (1886-1963).
Han udspurgte Steiner om videre direk-
tiver for en arkitektur, der korrespon-
derede med disse sgjler og fik retnings-
linjer at arbejde videre med. Han vendte



siden tilbage for at fa yderligere direk-
tiver, og Steiner bad ham i meget dbne
billeder forestille sig et rum med ellip-
soid kuppel og de syv sgjlemotiver i
hver side, uden nogen form for angi-
velser af proportioner eller malestok.
Stockmeyer arbejdede videre med de
komplekse geometriske forhold og fik
med hjelp fra sin fader en model deraf
opfort i lgbet af 1908-09 (se ill. p. 308).
Steiner lagde grundstenen til den sa-
kaldte Malsch-model, der har sit navn
efter dens beliggenhed i en lille by,
Malsch, syd for Karlsruhe, i april 1909.
Modellen var sa stor, at den kunne
rumme op til 24 mennesker af gangen.
Den var bygget op med rigtige egetras-
sgjler og murede hvalv og var udfert
med forsenket gulv, si man kunne op-
leve rumligheden i dens sgjlesal bygget

op over en ellipse og et omlgbende si-
degalleri med elliptiske loftsnit. Malsch-
modellen blev restaureret og oprinde-
ligt planlagte, men aldrig gennemforte
intentioner hvad angar lasurfarve osv.
blev fuldfort i arene 1958-65 og findes
den dag idag.

Malsch-modellen, dens tilblivelseshi-
storie, geometri og betydning for udvik-
lingen af den antroposofiske arkitektur-
impuls er indgaende behandlet i bogen:
Zimmer, E.: Der Modellbau von Malsch
und das erste Goetheanum, Zum Bauim-
puls Rudolf Steiners, Verlag Freies Geiste-
leben, Stuttgart 1979.

I 1910 tog det teosofiske samfund i
Stuttgart initiativ til at realisere et sam-
lingssted for den teosofiske bevaegelse
i Stuttgart. Arkitekten Carl Schmid-Cur-
tius (d. 1931) blev overdraget ledelsen

af opgaven. Steiner forestod grund-
stensnedleggelsen i januar 1911 (Stei-
ner-citatet ved note 66 stammer fra
denne lejlighed), og hermed kunne
Malsch-modellens elliptiske rum reali-
seres i storre skala. Stuttgart-salen matte
dog bygges op i et kelderlokale, hvor
der var en del for lavt til loftet, sa pro-
portionerne blev noget fladtrykte. Lige-
ledes gav adgangsforholdene og orien-
teringen anledning til en rekke kom-
promisser med idealformen. S den an-
troposofiske arkitekturimpuls var stadig
pa dette tidspunkt kun udfoldet som
interior (se ill. p. 309).

Stuttgart-salen blev dog gdelagt i 1935
under nazisternes kampagne mod den
antroposofiske bevaegelse, og kun
sandstenssgjlerne har overlevet til idag
i en have ved et sanitorium udenfor

60

61

Noter

Freiburg.

Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, pp. 13-14.

I denne sammenhang vil jeg fokusere
pa de arkitektoniske og skulpturelle im-
pulsers udvikling, selvom deres tidlig-
ste udfoldelse var nert forbundne
med udfoldelsen af de gvrige kunst-
omrader.

Som en del af Vidarklinikens dagligdag
vil vi i senere kapitler mgde en rakke te-
rapier som male- og formterapi og lege-
eurytmi. Disse terapeutiske preciserin-
ger af de antroposofiske kunstimpulser
fandt sted i en senere fase af Steiners liv.
Klingborg,A.: ,Rudolf Steiner og hans

1 den lille kuppelsal var sgjlesoklerne udviklet til en rcekke tronstole, som i deres metamorfosiske udviklingsrcekke bavde genklang i dyrekredsens folv tegn
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64

56

byggeimpuls® in Byggekunst 5/1992, p.
282.

Oddvar Granly skriver (med reference
til Schmiedel, O.: ,Erinnerungen an die
Proben zu den Mysterienspielen in
Miinchen 1910 bis 1913“ in Erinnerun-
gen an Rudolf Steiner, Stuttgart 1979, p.
102), at Steiner pa et tidspunkt havde
betroet Oscar Schmeidel, at han plan-
lagde at skrive 12 mysteriespil.
Granly, O.: ,Rudolf Steiners Mysterie-
dramaer* in Libra 1994/4, pp. 173 & 186.
Ogsa mysteriespillene havde en staerk
genklang i Goethe. Steiner havde siden
sit forste mode med Goethes ,Even-
tyret om den grgnne slange og den
skgnne lilje“ tilbage i 1989 tilbageven-
dende reflekteret og mediteret over
indholdet. Men, skriver Oddvar Granly:
o1 eventyret mgder vi den menneske-
lige sjxls streben efter forening med
sit andelige ophav, fortalt i sarte, poeti-
ske billeder. I mysteriedramaet sker den
andelige sggen under fortettet drama-
tik i den mellemmenneskelige sfere.*
Op. cit. p. 174.

De fire mysteriespil foreligger pa tysk i
Rudolf Steiner Gesamiausgabe XIV, samt
oversat til norsk pa Vidarforlaget, 1994.
Granly, O.: ,Rudolf Steiners Mysterie-
dramaer* in Libra 1994/4, pp. 170-71.
Op. cit. p. 171.

De lucifer’ske og ahriman’ske krefter er
centrale i den antroposofiske forstielse
af det menneskelige jordelivs konstitu-
tion. Lucifer og Ahriman figurerer sile-
des sammen med Menneskehedens
Kristus i det store skulpturtableau, som
Steiner udarbejdede til Goetheanum,
det antroposofiske samlingssted i Dor-
nach, og de vil blive uddybet senere i

2
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Principper for den elliptiske geometri i Stock-

meyers Malsch-model fra 1908-09

65

66

67

68

kapitlet i denne sammenhang.
Inkarnation, ‘det at blive kod’, afledt af
italiensk incaminare, ‘sxtte i gang’,‘ind-
lede’, at sjxlen gennem at fodes i en
menneskekrop indtreder i jordelivet. I
en sjxls kaede af genfodsler betegner
en inkarnation et bestemt af disse jor-
deliv.

Oddvar Granly gennemgar mysteriedra-
maerne, deres tilblivelse og handlings-
monstrene i:

Granly, O.: ,Rudolf Steiners Mysterie-
dramaer* in Libra 1994/4, pp. 170-86.
Hagen Biesantz in:

Biesantz,H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 85.

Denne udvikling skete i Steiners sidste

69

70

levear. Eurytmien vil senere blive nar-
mere belyst i forbindelse med gennem-
gangen af Vidarklinikens terapier.
Rudolf Steiner 03.01. 1911, ved en
grundstensnedleggelse for en sam-
lingssal for det teosofiske samfund i
Stuttgart (se note 59). Steiners udsagn
findes in:

Steiner, R.: Bilder okkulter Siegel und Séiu-
len. Der Miinchner Kongress Pfingsten
1907, (1957) Dornach 2. udg. 1977.
Her citeret fra:

Biesantz, H. & Klingborg, A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Athroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 14.

Citaterne er fra Steiners tale ved general-
forsamlingen i Jobhannesbau-Verein 12.
12. 1911, og findes gengivet i:

Malsch-modellen der var sa stox;, at man kunne gd ind i den, konkretiserede Steiners rumlige
intentioner fra konferencen i Teosofisk Selskab i Miinchen i 1907
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Granly, O.: ,Rudolf Steiners Mysterie-
dramaer® in Libra 1994/4, p. 172.
Jobannesbau fik sit navn efter en af myste-
riespillenes hovedpersoner, Johannes
Thomasenius, hvilket understreger my-
steriespillenes store rolle i behovet for
en passende bygning at samles i for den
voksende antroposofiske bevaegelse.
Ibid.

Carl Schmid-Curtius havde forud stiet
for realiseringen af Teosofisk Samfunds
samlingssal i Stuttgart (se note 59). Hvor
Stuttgart-opgaven var en ren interior-
opgave, var Jobannesbau-projektet en ny-
bygning. Men pa den grund, man havde
erhvervet, matte selve hovedbygningen
placeres i baggarden, omgivet af en al-
mindelig karré-struktur, s Johannesbau
ville overvejende blive et bygnings-
interigr (se ill. p. 310).

[=had

72 Denne fokuseren pa fa overordnede te-

maer og tilbageholdenhed med detal-
jerede forskrifter synes at have kende-
tegnet Steiners virke pa en lang rekke
omrader.

Hvor Malsch-modellen og Stuttgart-sa-
len arbejdede med ét centralt ellipsefor-
met rum - som en syntese af arketyper,
det cirkulaere Pantheon-rum og basilika-
ens langskib - s var temaet med de to
i hinanden indskudte cirkler, som forst
Jobannesbau-projektet og senere det for-
ste Goetheanum i Dornach byggede
pa, nyt.

Hagen Biesantz in:

Biesantz,H. & Klingborg, A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkitekturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, pp. 15-16.

73

Steiners idé til de to i hinanden ind-
skudte cirkler synes at ga tilbage til de
tidligste arbejder med Malsch-modellen
og har saledes modnet parallelt med af-
provningen af det ellipseformede rum.
Op. cit. p. 16.

Det var ikke kun de tyske bygningsmyn-
digheder, der var modstrebende.
Blandt teosofferne var der tydeligvis
ogsa en gruppe, som ikke blot var dbne
overfor Steiners stadig stgrre fokus pa
det kunstneriske. ,Man bebrejder os, at
vi giver veggene farve i vore forsam-
lingslokaler,“ siger Steiner i et foredrag:
,0g man udbreder (utgser) sig til sta-
dighed over vores forunderlige Johan-
nesbau [et byggeprojekt i Miinchen,
under planleggelse 1911-13] og siger, at
noget sadant er fuldstendig ungdven-
digt indenfor en virkelig teosofi. .....

Noter

Man sporger, hvorfor det skulle vare
ngdvendigt at leve sig ud i markvar-
dige former?

Rudolf Steiner i foredraget ,Farvens
skabende verden®, 26.07. 1914, gengi-
vet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 36.

Et af de punkter, hvor Steiner var defi-
nitivt pa kant med teosofien, var netop
i den antagelse, at den materielle ver-
den blot var maya, illusion elle af illuso-
risk karakter - en antagelse, der havde
rgdder tilbage i det gamle Indien. Maya
var en indisk gudinde, og ‘Mayas slor’,
representeret ved cirklen i det indiske
yantra, var den poetiske betegnelse for

Plan og og lcengdesnit i Stockmeyers Malsch-
model fra 1908-09

Plan over Teosofisk Samfunds samlings-
lokale i Stuttgart

Sajlesalen i Stuttgart (1911) blev indrettet i et kReelderlokale under ledelse af arkitekt Schmid-
Curtius (18xx-1931)

57
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75

58

den gensidige uopfattelighed mellem
et saturnsk og et neptunsk univers,
mellem en af og i materie forstiet ver-
den, hvori det andelige matte vare illu-
sion, og et univers af vibration eller
svingning, hvor den manifeste verden
blot var en forgrovet sansning af en sa
langsom svingning, at den kunne an-
tage illusionen af materie - en forblan-
delse uden hold i en hgjere, immateriel
virkelighed.

For Steiner var det materielle ikke blot
maya, men den realitet, som livet og
dets virke matte tage udgangspunkt i.
Nutidens menneske var fgdt ind i det
materielle som en realitet - en tyngen-
de realitet, som man ikke kunne und-
slippe, heller ikke ved at erklere den
for maya.

De 7 seglmotiver, som i sin tid havde
vaeret med i Miinchen-konferencen og
siden havde figureret i byggeprojek-
terne bade i Malsch, Stuttgart og Miin-
chen, fandt ikke plads som selvsten-
dige elementer i det forste Goethea-
num. Men seglmotiverne var ngje for-
bundet med kapitelmotiverne, og de-
res tematik er fuldt integreret i det for-
ste Goetheanums bygningskrop.
Segl-motiverne findes gengivet pp. 48-
49.

I begyndelsen hed projektet i Dornach
stadig Johannesbau. Navnet Goetheanum
blev forst knyttet til bygningen i 1917.
For klarhedens skyld har jeg dog i den-
ne tekst brugt navnet det fgrste Goe-
theanum om denne bygning.

Fant, A.: Friimtidens byggnad 1913-23, En
Jamforande studie mellan Rudolf Steiners
arkiteRtur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren Rring for-
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Grundplan fra 1911 over Jobannesbau-projektet i Miinchen

sta vdrldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p. 17.

Rudolf Steiner i foredraget ,Akantus-
bladet“, 07.06. 1914, gengivet i:
Steiner,R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag holdt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 31.

Rudolf Steiner i foredraget ,De sande
xstetiske lovformer«, 05.07. 1914, gen-
givet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversxttelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 35.

Rudolf Steiner talte ofte og i mange me-
get forskellige sammenhenge om ar-

kitekturens betydning, men han sam-
menfattede aldrig sit arkitektursyn no-
get enkelt sted, si det ma sammenstyk-
kes af en lang rekke forskellige kilder.
Han sa sin arkitektur i en stor sammen-
hxeng, sa en praesentation af den antro-
posofiske arkitektur, hvortil han tog
nogle af de forste spadestik, ma ngd-
vendigvis indga i en omfattende kosmo-
logi. Steiner sd i den made hvorpa men-
nesket gennem tiderne havde bygget,
klare sindbilleder pd, hvordan menne-
skets bevidsthed gennem tiderne hav-
de udviklet og forandret sig. Arkitektu-
ren havde gennem alle tider forankret
mennesket i universet. Og hans inte-
resse i arkitektur og i at skabe arkitektur
var precist fokuseret pa at skabe ram-
mer, som genforbandt nutidens men-
neske, der i en stor historisk proces si
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godt som havde mistet kontakten
med sin dndelige eksistens, med tilvae-
relsens dndelige dimension.

Rudolf Steiner i foredraget ,De nye tan-
ker i byggekunsten®, 28.06. 1914, gen-
givet i:

Steiner,R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 22.

Rudolf Steiner under byggeriet af det
forste Goetheanum, gengivet i:
Klingborg, A.: ,Rudolf Steiners byggim-
puls® in Arkitektur-S 6/1984 pp.35-36.
Citatet stammer fra et foredrag i Dor-
nach 21. september 1918, gengivet in:
Steiner, R.: Bilder okkulter Siegel und Séiu-
len. Der Miinchner Kongress Pfingsten
1907, (1957) Dornach 2. udg. 1977, p. 72.

ey

-

En model-skitse til Jobannesbau-projektet fra december 1912, bvor bygnin-

gens runde former var skjult af en mere almindelig karré-bebyggelse
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Her citeret fra:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 21.

Rudolf Steiner i foredraget ,Akantus-
bladet“, 07.06. 1914, gengivet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, pp. 7-8 & 10.

Rudolf Steiner i foredraget ,Farvens
skabende verden®, 26.07. 1914, gengi-
vet i

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
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pos, Oslo 1972, p. 40.

Rudolf Steiner i foredraget ,De sande
xstetiske lovformer“, 05.07. 1914, gen-
givet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 35.

Rudolf Steiner i foredraget ,Stilformen
des Organisch-Lebendigen®, Dornach,
28. & 30.12. 1921, som findes i uddrag
som introduktion til:

Steiner, R.: Wege zu einem neuen Baustil.
FiinfVortrdge gebalten wdibrend der Ar-
beit am ersten Goetheanum in Dornach
zwischen dem 7. Juli und 26. Juli 1914,
(1926) Verlag Freies Geisteleben, Stutt-
gart, 2. rev. ed. 1957, p. 7.

Rudolf Steiner ved indvielsen af glas-

86

huset i Dornach i foredraget ,Sprogets
Hus“ 17.06. 1914, gengivet i:

Steiner, R.: Wege zu einem neuen Baustil.
Fiinf Vortrdge gebalten wdbrend der Ar
beit am ersten Goetheanum in Dornach
zwischen dem 7. Juli und 26. Juli 1914,
(1926) Verlag Freies Geisteleben, Stutt-
gart, 2. rev. ed. 1957, p. 31.

Ud over det fgrste og det andet Goe-
theanum formgav Steiner yderligere en
halv snes bygninger i Dornach, deri-
blandt Glasatelieret (1914) (se ill. pp. 60-
61) til at udfere de store glasvinduer i
det forste Goetheanum, en Varmecen-
tralen (1915) (se ill. pp. 62-63), et euryt-
mihus (1921) og en rekke boliger mv.
En liste over hans verker findes opfort
sammen med en plan over omradet i:
Pehnt, W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, pp. 46-47.
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Noter

Bygningerne ud over det fgrste og an-
det Goetheanum er grundigt belyst i:
Zimmer, E.: Rudolf Steiner als Architekt
von Wobn- und Zweckbauten, Verlag Frei-
es Geisteleben, Stuttgart 1979 (Glasateli-
eret, pp. 24-45,Varmecentralen, pp. 46-
73).

I Zimmers bog findes ligeledes liste
over det model- og tegningsmateriale,
som findes bevaret for alle bygninger
pa ner forste og andet Goetheanum.
Op. cit. pp. 244-45.

Rudolf Steiner i foredrag 30.12. 1914 i
Dornach, refereret og citeret i:
Zimmer, E.: Rudolf Steiner als Architekt
von Wobn- und Zweckbauten, Verlag Frei-
es Geisteleben, Stuttgart 1979, p. 49.
Zimmer belyser, med citater fra flere af
Steiners foredrag, Glashuset som meta-
morfosisk udvikling af hovedbygningen,

Sajlemotiverne fra den teosofiske konference i Miinchen i 1907, berover er det saturn- og
merkur-sgjleattrapperne, blev vigtige temaer i de efterfolgende drs antroposofiske byggerier

Rudolf Steiner ved en model forud for det forste Goetheanum

59
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se:
Zimmer, E.: Rudolf Steiner als Arcbitekt
von Wobn- und Zweckbauten, Verlag Frei-
es Geisteleben, Stuttgart 1979, pp. 26-27.
Tilsvarende er Varmecentralen som me-
tamorfosisk udvikling belyst i:

Op. cit. pp. 50-51.

I den antroposofiske bebyggelse i Jirna
findes der mange tilsvarende betragt-
ninger om det metamorfosiske forhold
mellem de enkelte bygningskroppes
udformning, og Steen Kristiansen, arki-
tekt ved Erik Asmussens tegnestue og
sagsarkitekt pa Vidarkliniken, har flere
gange i vores samtaler hentydet til ek-
sistensen af sadanne relationer. Men en
aflesning af sidanne meta-strukturer
over snart tre artiers bygninger har altid
forekommet mig lidt spekulativ - som et
efterrationaliseringens forstaelsesbille-
de snarere end noget designparameter,
der med reel kraft indvirkede i udkry-
stalliseringen af det enkelte projekts
bygningsvolumen.

Gary Coates gennemgar en rekke ek-
sempler fra Jirna pa sidanne metamor-
fosiske relationer mellem de enkelte
bygningers hovedvolumener, se:
Coates, G.: Erik Asmussen. Architect, Bygg-
forlaget, Stockholm 1997, pp. 189-95.
Steiner, R.: Der Baugedanke des Goetbe-
anum, (1932) Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, pp. 22-23 & 34.
Disse er illustreret og gennemgaet in:
Zimmer, E.: Rudolf Steiner als Architekt
von Wobn- und Zweckbauten, Verlag Frei-
es Geisteleben, Stuttgart 1979, p. 29 ff.
Rudolf Steiner i foredraget ,Sprogets
hus“ 17.06. 1914, gengivet i

Steiner,R.: Wege zu einem neuen Baustil.
FiinfVortrdge gebalten wibrend der Ar-
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beit am ersten Goetheanum in Dornach
zwischen dem 7. Juli und 206. Juli 1914,
(1926) Verlag Freies Geisteleben, Stutt-
gart, 2. rev.ed. 1957, p. 37.

Op. cit. p. 38.

Op. cit. p. 41.

Raske, H. et al.: Der Bau. Studien zur Archi-
tektur und Plastik des ersten Goetheanum
von Carl Kemper, (1966) Stuttgart, 2. ed.
1974, p. 17.

Klingborg, A.: ,Rudolf Steiners byggim-
puls® in Arkitektur-S 6/1984,p. 36.
Steiner i et foredrag 29.06. 1921, citeret
in:

Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, p. 38.

Hvor hovedmotivet var forskelligt artiku-
leret for alle dgrabninger og sxrlige vin-
duespartier, si havde det samme ud-
formning i alle hovedsalens vindue-
spartier. Dette hovedmotiv er indgiende
belyst in:

Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, pp. 29-39.

Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-

beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, p. 36.

Rudolf Steiner, 14.02. 1923, gengivet in:
Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, pp. 38-39.
Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkitekturimpuls, Kos-

mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 29.

Biesantz spidser samme sammenhang
sin modernisme-kritik og anfgrer, at A-
dolf Loos’ funktionalisme blev overfort
Ltil et generaliseret skema over cartesi-
anske rumenheder, der kunne anven-
des til alle omsluttende formal, s byg-
ningens egentlige funktioner ... ikke
blev synliggjort, men faktisk blev
skjult.“

Op. cit. p. 30.

100 Fant, A.: Frémtidens byggnad 1913-23, En

Jdmforande studie mellan Rudolf Steiners

arkiteRtur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren kring for
sta vdrldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p. 16.

101 Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg, A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 41.

102 Rudolf Steiner i foredraget ,Sprogets

hus“ 17.06. 1914, gengivet i:

Steiner, R.: Wege zu einem neuen Baustil.
Fiinf Vortrdge gebalten wdibrend der Ar-
beit am ersten Goetheanum in Dornach
zwischen dem 7. Juli und 26. Juli 1914,
(1926) Verlag Freies Geisteleben, Stutt-
gart, 2. rev. ed. 1957, p. 38.

103 Rudolf Steiner i foredraget ,De nye tan-

ker i byggekunsten®, 28.06. 1914, gen-
givet i:

Steiner,R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag holdt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-

Glasatelieret, opfort i Dornach i 1914, bvor det forste Goetheanums store farvede glaspartier
blev udarbejdet



ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 22.

104 Rudolf Steiner i foredraget ,De nye tan-

ker i byggekunsten, 28.06. 1914, gen-
givet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag holdt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversxttelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 26.

105 Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien

zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, p. 93.

106 Astrologien er menneskelivet forstaet i

korrespondens til cykliske mgnstre, og
i astrologisk perspektiv har syvars-pe-
rioden (modsvaret af fjerdedele i sa-
turns omlgb og den komplementeren-
de manecyklus i det progresserede ho-
roskop) en signifikant betydning i aflaes-
ningen af tilvaerelsens stadier.

Vi meder syvdelingen i vores uge (af-
ledt af firedelingen af manecyklussen)
med resonans helt tilbage i skabelses-
beretningens forste syv dage, og syvtal-
let er gennemgaende i Steiners kosmo-
logi, hvor vi nu lever i den anglosaksis-
ke periode, den femte af syv godt totu-
sindarige perioder,der tilsammen udgor
den post-atlantiske epoke. Denne er
igen den femte af syv epoker, som til-
sammen udggr Jord-zraen, den fjerde
af syv @raer (se ill. p. 32).

107 Det fgrste Goetheanums plangeometri

er yderst kompleks, men findes udfer-
ligt redegjort for i:

Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, pp. 180 ff.

Plandiagrammet nederst p. 20 kan kun
give en antydning af den omfattende
femkant-geometri, som omsp&nder
det forste Goetheanum.

108 Der findes i Der Bau et diagram med

alle mal for bade den store og den lille
kuppelsals sojler. Se:

Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, p. 271.

109 Den store kuppelsals sokkel- og kapi-

telmotiver er indgdende belyst in:
Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, pp. 66-95.

Lige sa lidt som en violin kan have kun
A-strenge, kunne Goetheanum vere
bygget med kun én trasort, siger Stei-
ner i foredraget ,Akantusbladet“, 07.06.
1914, uden at vaere til sinds at diskutere
hvorfor. Enten forstir man det eller og-
sd forstar man det ikke. Foredraget er
gengivet i:

Steiner, R.: Wege zu einem neuen Baustil.
FiinfVortrdge gebalten wdibrend der Ar-
beit am ersten Goetheanum in Dornach
zwischen dem 7. Juli und 26. Juli 1914,
(1926) Verlag Freies Geisteleben, Stutt-
gart, 2. rev. ed. 1957, p. 24 (citatet).

110 Sgjleproportioner varierer gennem hi-

storien, men i doriske sjoler ligger for-
holdet mellem diameter og hejde ty-
pisk pa 1:6, ioniske pa omkring 1:8,
mens Vitruvius havde sgjleproportio-
ner mellem 1:7 og 1:9 - hvoroverfor stir
den lille kuppelsals slanke sgjler med
forholdet 1:9,98.

Raske, H. et al. (Eds.): Der Bau. Studien
zur Architektur und Plastik des ersten
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Indgangspartiet ved glasatelierel, i sin udformning en metamorfose af det forste Goetheaums
tilbagevendende treflojede vindues- og dorpartier
61
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111

Goetheanum von Carl Kemper, (1966)
Stuttgart, 2. ed. 1974, pp. 74 & 271.
Rudolf Steiner i foredraget ,Det orga-
nisk-levendes stilformer®, Dornach, 28.
& 30.12. 1921, gengivet i introduktio-
nen til:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag holdt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversxttelse af Wege
zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. L.

112 Op. cit. p. IL.

Steiner understreger, at han ved udar-
bejdelsen af bygningens model ikke
kom til det foreliggende resultat ved at
efterligne ydre symboler pa abstrakte
tankegange, men derimod har ,hengi-
vet sig til de skabende krafter og for-
sggt at udforme ud fra de samme kraf-
ter, som rader i naturen selv. Saledes er
disse former opstaet.“

Steiner,R.: Der Baugedanke des Goethe-
anum, (1932) Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, p. xx.

113 Rudolf Steiner i foredraget ,Det orga-

nisk-levendes stilformer*, Dornach, 28.
& 30.12. 1921, gengivet i introduktio-
nen til:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversxttelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. L.

114 Den gotiske bygning indordnede alle
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elementer vertikalt. Den klassicistiske
arkitektur definerede i hojere grad et
jordisk hierarki - bade blandt menne-
skene, i bygningen og dens omgivelser.
En klassicistisk orden bygger pd et stort
antal sa godt om identiske elementer,
som indordnes et hierarki, ofte med

nogle fa dominante elementer centralt
og eller spejlsymmetrisk placeret om-
kring en hovedakse. I forhold hertil la-
der modernismen, ihverttilfelde i den
hovedstrgm, som kan karakteriseres
ved Mies van der Rohe, et metrisk rigidt
modulsystem dominere i et i princip-
pet ahierarkisk uendeligt system af lige-
verdige enheder.

Neo-klasicismen, som den kommer til
udtryk i Claus Bonderups og Blegvads
Tegnestues gulstensbebyggelser i Hoje
Tiastrup, kan leses som en anakronistisk
hybridform heraf, hvor klassicistiske pa-
rafraser indordnes et moderne system-
byggeris mekaniske modulering, der
ikke kan indordne sig de dominerende
elementers sxrlige traek og baere dem
frem, men grundleggende bekemper
dem, med ganske umusikalske resulta-
ter til folge.

115 Pa fotografiet p. 26 star tronstolene til-
syneladende kun rat tildannede, og jeg
har aldrig set detail-fotografier af disse
i ferdigtilhugget form - kun fotos af de
modellerede forleg (se ill. p. xx (ikke i
denne redigering)). Sa de har sandsyn-
ligvis ikke varet endeligt ferdiggjorte
for bygningen brandte ned.

116 Steiner,R.: Der Baugedanke des Goethe-
anum, (1932) Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, p. 103.

1170p. cit. p. 93.

118 Rudolf Steiner i foredraget ,Akantus-
bladet“, 07.06. 1914, gengivet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 18.

Steiner gennemgar den lille kuppelsals

Varmecentralen (1915) fik qua sin abri-
manske kRarakter selvstcendig placering

Varmecentralens karakteristiske skorsten
hcever sig 34 m over grunden



Noter

billede i et lysbilledforedrag gengivet in:
Steiner, R.: Der Baugedanke des Goethe-
anum, (1932) Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, pp. 93-123.

119 Disse skikkelse bliver yderligere belyst
i det fglgende.

Som en del af et lysbilledforedrag gen-
nemgar Steiner den lille kuppelsals fre-
skomalerier in:

Op. cit. pp. 93-123 .

120 Arbejdet med skulpturtableauet til det
forste Goetheanum er meget omfat-
tende dokumenteret in:

Fant, A.,Klingborg,A. & A.J. Wilkes: Die
Holzplastik Rudolf Steiners in Dornach,
Philosophisch-Anthroposophischer
Verlag, Dornach 1969.

Skulpturen blev i hgj grad til i et samar-
bejde med Edith Maryon (1872-1924).
Processen, som ledte over seks model-
stadier forud for den endelige skulptur,
er gennemgaet in:

Op. cit. pp. 41-63.

121 Op. cit. p. 18.

Pa billedet p. 29 ser man stadig enkelte
steder, som i venstre side af Ahrimans
underjordiske grotte og i jorden under
Kristi fgdder, de endnu ubearbejdede
elmeplanker.

122 Lavet pa baggrund af liste over modsat-

ninger in:
Raske,H.et al.: Der Bau. Studien zur Archi-
tektur und Plastik des ersten Goetheanum
von Carl Kemper, (1966) Stuttgart, 2. ed.
1974, p. 64.

123 Abriman-skikkelsen stammer fra Zara-
thustras lere, fremsat af den iranske
profet Zarathustra, som sandsynligvis le-
vede i 600-tallet f.Kr. Abriman var her
den gud, som herskede over de onde
krefter.

Gibsafstobning af det endelige modelforiceg til Varmecentra- Skorstenen fra Varmecentralen, bvis gestik modsvarede den proces og de Rrcef-
len, udfort i skala 1:50 ter; den omskrev og gav betingelser for
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Bang,J. (Ed.): Gyldendals Tibinds Leksikon
vol. X, Nordisk forlag, Kgbenhavn 1977,
p. 315.

124 Bayes, K.: Living Architecture, Rudolf Stei-
ner’s ideas in practice, Floris Books,
Edinburgh 1994 p. 24.

125 Lucifer, latin ‘lysbringer’ - hos kirkefed-
rene et navn pa djevelen med oprin-
delse i Esajas’ bog 14,12, hvor den baby-
lonske konges fald sammenlignes med
den hastigt nedgdende morgenstjerne,
sammenknyttet med Lukas-evangeliet,
hvor Jesus ser djevelen falde ned fra
himmelen som et lyn.

Bang,J. (Ed.): Gyldendals Tibinds Leksikon
vol. VI, Nordisk forlag, Kgbenhavn
1977, p. 187.

126 Hansen, O.B.: Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, kunst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
81.

127 Steiner,R.: Der Baugedanke des Goethe-
anum, (1932) Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, p. 122.
Steiner siger i samme foredrag, at han
har afbilledet Kristus uden skeg, som
han forst fik i lobet af 15.-16. arhund-
rede.

Ibid.

128 Diagrammet stammer fra et fordrag,
hvoraf der findes et lengere uddrag in:
Fant, A., Klingborg,A. & A.J. Wilkes: Die
Holzplastik Rudolf Steiners in Dornach,
Philosophisch-Anthroposophischer
Verlag, Dornach 1969, pp. 23-25.

129 Raske,H.et al.: Der Bau. Studien zur Archi-
tektur und Plastik des ersten Goetheanum
von Carl Kemper, (1966) Stuttgart, 2. ed.
1974, p. 105.

130 Lysbilledforedraget i Bern fandt sted
29.06. 1921 og findes offentliggjort
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sammen med de billeder af det forste
Goetheanum, han viste ved den lejlig-
hed.

Steiner,R.: Der Baugedanke des Goethea-
num, (1932) Verlag Freies Geisteleben,
Stuttgart, 2. rev. ed. 1958, pp. 106-08.

131 Rudolf Steiner, gengivet i:

Clausen,S.: ,Rudolf Steiners Treskulptur
i Dornach“ in Libra 2/1985, p. 60.

I den esoteriske kristendom tog Kris-
tus-impulsen bolig i Jesus fra Nazareth
tre ar for korsfastelsen pa Golgatha.

132 Rudolf Steiner, 21.10. 1917, gengivet in:
Fant, A., Klingborg,A. & A.J. Wilkes: Die
Holzplastik Rudolf Steiners in Dornach,
Philosophisch-Anthroposophischer
Verlag, Dornach 1969, p. 21.

133 Bayes, K.: Living Architecture, Rudolf Stei-
ner’s ideas in practice, Floris Books,
Edinburgh 1994 pp. 19-21.
Illustrationen af Steiners epoker er teg-
net pa baggrund af Bayes’ modeller.
Op. cit, pp. 20 & 22.

134 Hagen Biesantz in:

Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 88.

135 Rudolf Steiner i foredraget ,De nye tan-

ker i byggekunsten®, 28.06. 1914, gen-
givet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 27.

136 Rudolf Steiner i foredraget ,De nye tan-
ker i byggekunsten®, 28.06. 1914, gen-
givet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-

drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 27.

137 Rudolf Steiner i foredraget ,Farvens

skabende verden®, 26.07. 1914, gengi-
vet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversattelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 39.

138 Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, Runst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
23.

T o, 1924 . Yorm,

——

139 Op. cit. p. 33

140 Ibid.

141 Steiner,R.: Om livets mening. To foredrag
holdt i Kobenbavn d. 23. og 24. maj 1912,
Antroposofisk Forlag, Kobenhavn 1964,
p- 46.

142 Ibid.

Steiner havde i foredraget dagen forud
nermest karakteriseret gsterlendingens
bodhisattvaer som en dusinvare, der
endnu ikke havde ndet den nxste hg-
jere vaerdighed, Buddha-verdigheden.
Op. cit. p. 13.

Steiners bodhisattva-forstielse, som
den kommer til udtryk hér som et sta-
die forud for fuldbyrdet Buddha-natur,

Det andet Goetheanums formmotiv, bvorfra alle former v ille blive afledt, som det blev prce-
senteret 01.01. 1924 ved beslutningen om at pabegynde byggeriet



er i modstrid med buddhismens egen
forstaelse af bodhisattvaen som én, der
efter opnaelse af Buddha-natur lader sig
genfode som bodhisattva for at hjelpe
os andre til oplysning. Dette er en lidt
paradoksal misforstaelse, fordi netop
mahayana-buddhismens bodhisattva-
skikkelse er et meget direkte forbin-
delsesled mellem kristendommen og
buddhismen.

Disse to danske foredrag er holdt i en
tid, hvor mods®tningerne mellem Stei-
ner og det internationale Teosofiske
Samfund spidsede til. Og Steiners cen-
trale placering af Kristusimpulsen som

viklingshistorie var klart pa kollisions-
kurs med det i 1911 indstiftede Ostens
Stjernes Orden, formet omkring den da
kun 14-arige Krishnamurti (se note 54).

143 Rudolf Steiner i foredraget ,De sande

xstetiske lovformer«, 05.07. 1914, gen-
givet i:

Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 33.

144 Steiner, R.: ,Frid pa Jorden!“ (foredrag

fra 23.12.1920) in Antroposofisk tidskrift
1933/9 p. 215.

den stgrste begivenhed i jordens ud- 145 Heinze, R.: Fremtidens Astrologi II. En

Rudolf Steiners modelforiceg til det andet Goetheanum i skala ca. 1:100 fra marts 1924, frem- Querst en skitse af Herman Ranzenberger, bvor det nye Goeteanum stadig builer pa det gamle
stillet i plastelina, bgjde ex. sokkel, 33 cm JSundament. Nederst det andet Goetheanums endelige vestfacade
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[fremtidig tydning af boroskopet, Michaels
forlag, Kyringe Ringsted, p. 3.
Ilustrationen af denne nedstigen p. 32
er lavet efter Ruth Heinze.

Op. cit. pp. 4-5.

146 Rudolf Steiner i foredraget ,De sande

xstetiske lovformer«, 05.07. 1914, gen-
givet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversaettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 34.

147 Op. cit. p. 34.

148 Rudolf Steiner i foredraget ,Farvens

skabende verden®, 26.07. 1914, gengi-
vet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag holdt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 37.

149 Ibid.

150 Ibid.

151 Rudolf Steiner i foredraget ,De sande

wxstetiske lovformer, 05.07. 1914, gen-
givet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversxttelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 34.

152 Hagen Biesantz in:

Biesantz,H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkitekRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 41.

153 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 23.
Steiner holdt omkring arsdagen for
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branden to forelesninger, hvor han
31.12. mest fortalte om den nye byg-
nings indre, sa talte han 01.01. mere om
bygningens indre. Disse to dage er gen-
nemgaet in:

Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stahl-
beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, pp. 40-44.

154 Citat fra foredrag af Rudolf Steiner

01.01. 1924 i Dornach, gengivet i kata-
log til udstilling om Erik Asmussens ar-
kitektur.

Stort set samme sekvens findes in:
Biesantz, H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkiteRturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Dor-
nach 1980, p. 65.

155 Borgman Hansen oplyser, at den antro-

posofiske bevegelse ved Steiners dgd
i begyndelsen af 1925 havde godt
10.000 medlemmer.

Hansen, O.B.: Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, Runst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
XX.

De forste maneder efter branden var
det ikke nogen given ting, at man over-
hovedet ville eller kunne genopfgre
Goetheanum.

Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-
beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, p. 40.

156 Fant, A.: Frémtidens byggnad 1913-23, En

Jdmforande studie mellan Rudolf Steiners
arkiteRtur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren Rring for-

157

158

sta vdrldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p. 23.

Forskellen i fremtreeden mellem projek-
tet i den fgrste anspgning om byggetil-
ladelse 20.05 1924 og den anden og en-
delige ansggning fra 11.11. 1924 er vist
med perspektivtegninger og planer in:
Biesantz,H. & Klingborg,A.: Goetheanum
- Rudolf Steiners arkitekturimpuls, Kos-
mos Forlag, Jirna, Sverige & Philosoph-
isch-Anthroposophischer Verlag, Goe-
theanum, Dornach 1980, pp. 57-58.

Pa p. xx (ikke medtaget i denne redige-
ring) er gengivet en perspektivsitse af
den nye bygning pa det gamle funda-
ment, som modsvarer den forste bygge-
ansggning i maj 1924. Pa den baggrund
kan man kun glaede sig over, at man fik
mulighed for at lave en ny basis, der re-
elt modsvarede forandringerne i arki-
tekturen. Hvor den forste ansggning
opererede med et halvcirkelformet sce-
nerum foran den trapezoid-formede sal,
sd var den endelige ansggnings scene-
rum rektangulert. Processen frem til
det andet myndighedsprojekt i novem-
ber 1924 er grundigt belyst in:

Raab, R. Klingborg, A. & A.Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-
verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, pp. 52-69.

Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 7.
Rudolf Steiner i foredraget ,De sande
®stetiske lovformer«, 05.07. 1914, gen-
givet i:

Steiner; R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk overszttelse af We-
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ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 35.

Hansen, O.B.:Antroposofi. Rudolf Steiners
bidrag til videnskab, Runst og religion,
Berlingske Forlag, Kgbenhavn 1979, p.
193.

Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 23.
Wolfgang Pehnt skriver, at Steiner talte
om den kommende bygning som et
Jtragisk farvet Goetheanum®.

Op. cit. p. 21.

Rudolf Steiner ved en delegeret-forsam-
ling i Dornach, 21.07. 1923, gengivet i:
Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-

beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, p. 40.

Der findes en byggekronologi, med
oversigt over de forskellige byggefaser
i Dornach, in:

Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-
beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, p. 170 .

Steiner, R.: Bilder okkulter Siegel und Sciu-
len. Der Miinchner Kongress Pfingsten
1907, (1957) Dornach 2. udg. 1977, p.
170.
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Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 27.
Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum
Fri Hojskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 50 (pp. 50-51).

Op. cit. p. 51.

Fant, A.: Fréimtidens byggnad 1913-23, En
Jdmforande studie mellan Rudolf Steiners
arkiteRtur i Dornach och arkiteRigruppen
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kring Bruno Taut i Berlin dren kring for
sta vdrldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p. 80.

168 Hemleben, J.: Rudolf Steiner. Biografiske
uddrag og billeddokumenter, Sankt Ans-
gars Forlag, Kgbenhavn 1968, p. 88.

169 Ved indstuderingens start kendte heller
ikke Steiner mysteriedramets slutning,
skriver Oddvar Granly: ,Da det nermer
sig tiden for opforelse, kommer Marie
von Sivers [Marie Steiner] med et hjer-
tesuk til Johanna Miicke: ‘Nu er der
knapt én uge igen, og 4%z akt har vi end-
nu ikke faet teksten til!’¢
Granly, O.: ,Rudolf Steiners Mysterie-
dramaer* in Libra 1994/4, p. 174.

170 Fant, A.: Frimtidens byggnad 1913-23, En
Jdmforande studie mellan Rudolf Steiners
arkitekiur i Dornach och arkitekigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren kring for
sta vdrldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p. 80.

171 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 27.
172 Biesantz forteller, at Steiner efter et
mgde om byggeplanerne havde under-
streget overfor den hollandske forleg-
ger, Pieter de Haan, at det var medlem-
mernes og ikke hans gnske, at det for-

ste Goetheanum blev bygget i tre.
Hagen Biesantz in Biesantz, H. & Kling-
borg,A.: Goetheanum - Rudolf Steiners
arkitekturimpuls, Kosmos Forlag, Jirna,
Sverige & Philosophisch-Anthroposo-
phischer Verlag, Dornach 1980, p. 38.

173 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, pp. 19-21.
Fant, A.: Frémtidens byggnad 1913-23, En

Jamforande studie mellan Rudolf Steiners

Scerlig mod ost rejser det andet Goetheanum sig mastodontisk, og den organisk affasede vinduesformer bhar ikke megen Rraft overfor den
bastante klumps flader
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arkiteRtur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren kring for-
sta vdirldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,
p. 21.

Udover sokkeletagen i det forste
Goetheanum var det kun Varmecentra-
len, Haus Duldeck og Transformator-
stationen der forud for det andet
Goetheanum var opfert af beton. Og
skalaen var i alle disse projekter sa an-
derledes, at en lang rekke stpbetekniske
problemer forst for alvor viste sig i arbej-
det med det andet Goetheanum.

174 Rietvelds ‘Schroeder huis’ er nermere
belyst i .... (seill. p. xx).

175 Arvid Jaeger papeger, at denne forskel

kan aflaeses alene ud fra modellerne til
det forste og det andet Goetheanum
(se. ill. pp. 59 & 65)
Jaeger, T.A.: Arkitekturens vcesen - om Ru-
dolf Steiners skulpturelle arkitektur og
tankerne bag den, forlaget Impuls, Oden-
se 1996, p. 44.

176 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 21.

177 Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-
beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, pp. 62-63.

178 Ud over mysteriedramaer og eurytmi-
forestillinger blev en forestilling som
Goethes Faust fast pa repertoiret, og
man indstuderede fra 1915 hvert ar un-
der Steiners ledelse nogle scener her-
fra.

Carlgren, E: Rudolf Steiner, Goetheanum
Fri Hgjskole for Andsvidenskab, Dor-
nach 1961, p. 30.

Det er Faust som udstyrsstykke, man
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spiller, hvor der ikke er sparet pa rekvi-
sitter eller scenografi. Ser man Christine
Berger-Gersters bog om nyiscenes®t-
telsen af Faust, kan man fa en fornem-
melse af, i hvor hgj grad man har over-
taget teatertraditionens store form, ba-
de i den nye og i tidligere opsetninger.
Berger-Gerster, C.: Goethes Faust am Goe-
theanum. Bilder von der Neuinszenierung
1978-1981, Philosophisch-Anthroposo-
phischer Verlag, Dornach, 1981.
I forhold til den gamle scen kunne den
nye sceneopbygning ud over at hand-
tere mange store sceneskift styre lys-
setningen meget precist. Serlig i euryt-
miforestillingerne inddrog man i stadig
hgjere grad arbejdet med lyssztningen
og dens farveblanding. Si pa det lys-
tekniske omrade var det nye Goethe-
anum fremadrettet - og ikke pda nogen
made 1800-talsagtig.
Raab, R. Klingborg, A. & A. Fant: Sprech-
ender Beton.Wie Rudolf Steiner den Stabl-
beton verwendete, Philosophisch-
Anthroposophischer Verlag, Dornach
1972, pp. 62-63.

179 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 25.

180 Raske,H.et al.: Der Bau. Studien zur Archi-
tektur und Plastik des ersten Goetheanum
von Carl Kemper, (1966) Stuttgart, 2. ed.
1974, p. 20.
Skulptgren Carl Kemper (1897-1970) var
en af Steiners nere medarbejdere ved
udarbejdelsen af det andet Goethea-
num, og har siden bl. a. lavet sydtrappe-
huset ferdigt. Arbejdet med det andet
Goetheanum blev ledet af arkitekt Ernst
Aisenpris.

181 Det er udtrykkeligt ikke den japanske
50-er- og 60er arkitektur, jeg her taler

Fra det andet Goetheanums sydtrappe, feerdiggjort af Carl Kemper i 1930



om, hvis brutale Corbusier-inspirerede
strukturalisme pakaldte sig stor vestlig
interesse, men en ny generation af arki-
tekter, hvoraf Tadao Ando maske er den
mest kendte, som siden 70erne har for-
xdlet betonmaterialets potentiale. Se f.
eks.:

Hvass, J.: ,Betonmesteren Ando* in Arki-
tekten 12/1992, pp. 343-51.

I en sidan sammenligning ma man hol-
de sig klart, at en lang rekke stobetek-
niske begransninger for,hvad man gore
med beton har ®ndret sig meget siden
1920erne. Idag ville man med formfor-
skallinger teknologisk set kunne Igse en
opgave som det andet Goetheanum pa
et helt andet niveau.

182 1 foredraget ,Akantusbladet“, holdt for

bygningsarbejderne ved det fgrste
Goetheanum, fortxller Steiner, at det
var af meget stor betydning, at de
havde modellen for at kunne afklare
fladens retning. Man var meget op-
marksomme derpd og kunne dermed
med huljernenes understrege fladens
bevegelser.

Rudolf Steiner i foredraget ,Akantus-
bladet“, 07.06. 1914, gengivet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil (1926)),Antro-
pos, Oslo 1972, p. 8.

183 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,

Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 35.

184 Fant, A.: Frimtidens byggnad 1913-23, En

Jéamforande studie mellan Rudolf Steiners
arkitektur i Dornach och arkiteRigruppen
kring Bruno Taut i Berlin dren kring for
sta vdirldskriget, Stockholms Universitet,
Institutionen for Konstvetenskap 1977,

p. 15.

185 Pehnt,W.: Rudolf Steiner. Goetheanum,
Dornach, Ernst & Sohn 1991, p. 25.

Se Carl Kempers sydtrappe @l p. 320)
samt Arne Klingborgs og Rex Raabs
vesttrappe @Il p. 321).

186 Rudolf Steiner i foredraget ,Akantus-
bladet“, 07.06. 1914, gengivet i:
Steiner, R.: Veier til en ny byggestil, 5 fore-
drag boldt under arbeidet med det forste
Goetheanum, (norsk oversettelse af We-
ge zu einem neuen Baustil), Antropos,
Oslo 1972, pp. 7-8 & 10.

187 Se note 59 om E.A. Karl Stockmeyer og
den Malsch-model, han i 1908-09 byg-
gede efter Steiners forleg.

188 Den amerikanske arkitekt Louis Henry
Sullivan (1856-1924) er ophavsmanden
til aksiomet form follows function. Kling-
borg & Fant kommer nzrmere ind pa
Sullivans formstudier i:

Klingborg, A. & Fant, A.: Tendenser i vir
tids arkitektur, Kosmos forlag, Jirna 1985,
pp. 113-15.

189 Klingborg & Fant skriver i Tendenser i
var tids arkitektur om Christopher Dres-
ser (1834-1904), at han for at: ,udvikle et
levede ornament sggte ... gennem sine
intensive botaniske studier at nerme sig
det kraftfelt, hvoraf naturen selv produ-
cerer sin rige formverden.“

Op. cit. p. 111.

190 Samtale med Arne Klingborg i Vita-hu-
set, Jarna, 01.05. 1996. Samtalen varede
en lille time og findes optaget pa band.
Der vil senere, i kapitlet om Erik Asmus-
sen og Jdrna komme yderligere sekven-
ser fra samtalen. Forud for samtalen
prasenterede jeg kort sigtet med mit
projekt og indledte med spgrgende at
anfgre, at det forste Goetheanum i hgj
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Fra det andet Goethbeanums vesttrappe, feerdiggjort af Arne Klingborg og Rex Raab i 1964
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191

grad virkede til at have veret en peda-
gogisk proces.

Walter Liebendorfers bladstudier, hvor
han har indordnet bladene fra to skov-
salatplanter, hvoraf den ene har vokset
i sol, den anden i skygge, findes gengi-
vet i:

Klingborg,A. Fant, A.: Tendenser i vdr tids
arkitektur, Kosmos Jirna, Stuttgart 1985,
pp. 112-23.

Alle bladene i en rxkke stammer fra
samme plante, og selvom der ikke er to,
der er ens, sa udviser de alle et precist
slegtskab. Denne type studier af vaek-
sters formudvikling kan fores tilbage til
Goethes lille afthandling fra 1790erne,

Veeksternes Metamorfose.

Klingborg & Fant skriver, at Goethe al-
lerede med sin athandling fra 1790erne,
Veeksternes Metamorjfose, ,sggte at finde
det, der felles for alle vakster. Han ane-
de et princip, et kraftfelt, som han kald-
te urveksten, som pa mangfoldig vis la-
der sig forvandles, metamorfere, i spen-
dingsfeltet mellem udvidelse og sam-
mentrekning.

Op. cit. p. 111.

Det er ud fra forstdelsen af denne
urvekst og de lovmassigheder, hvor-
med dens udtryksregister folder sig ud,
at det kunstneriske arbejde ma finde
sted, og det bliver pa dette punkt meget

Robygge (198x) ved Rudolf Steinerseminariet i Jdrna, tegning, Jens Hvass
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tydeligt, hvor Goethe- og Steiner-
strgmningen opererer med en anden
natur end guldalder-tidens romantise-
rede natur og art nouveau-strgmnin-
gens mere dekorativt-eksotiske natur.

192 Disse to illustrationer stammer fra

Theodor Schwenks bog, Das sensible
Chaos (1962). Heri findes en lang serie
suggestive billeder af strgmningsmgn-
stre i luft og vand, aflejringsmgnstre
efter lufts og vands strgmninger samt
korresponderende vakstmgnstre i dy-
re- og planteverdenen. Schwenk skriver,
at hans bog viser, ,at bestemte oprin-
delge bevegelsesmgnstre, uanset mate-
rielle sammens®tninger, findes i alle

strommende medier.“ Afsggningen af
lovmassigheder i naturens bevaegelses-
megnstre og formdannelser sker med
den klassiske naturvidenskabsmands
precision, men uden dennes reduk-
tionistiske forestillinger. Man kan sale-
des sigte direkte pa livsprocessernes
dynamiske natur. Undersggelser som
denne er med inspiration fra Goethe og
Steiner baret af et filosofisk, et andsvi-
denskabeligt og maske endog et kunst-
nerisk perspektiv.

Schwenk,T.: Sensibelt Kaos. Strommande
formskabande i vatten och luft, (1962)
Kosmos forlag, Jirna 1983, p. 7 samt ill.
27 & 28.
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